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مقدمة 


من الواضح ان حياتتا القنية ما زائٹ تفتقر إلى الكثير من الٹضچ والنمو على 
أساس علمى بعيد عن الارتجال والادعاء . هالفیوم الحديث لافلون يؤكد أن تطورما 
ينهض على منهج علمى متسق ؛ يعمل على شعذ اموهبة » ويلورة الخیال ۔ وغير ذلك 
من العناصر التى یعتقد كثيرون قى العام العربی آنها لا تمت إلى العلم الإنسانى 
بصلة من قریب أو ب أدى هذا الاعتقاد إلى فتع الباب على مصرا 

المسديخ وافتسلقین والاتفمین کي كسما مجالات all‏ التصددة Ug lyn Tas‏ 
الأصلاء الذين رآوا فى الفن رسالة وحياة متكاملة کرسوا لها وجودهم وجهدهم 


ونظرا لخلو ميدان القن فى العام العربي من الضوابط اعامية رللعاییر 
الوضوعية التي تفرق بين الادعاء والأصالة stb,‏ وجد الدعون فى الفن تجارة 
رابحة ناتجة عن شعبيته بين مختلف طبقات الجماهير : وانتشروا انتشار النار شى 
الهشيم نمدم وجود اثنقد العلمس الواعى الذي يكشف عن حقيقتهم آمام الجمهور . 
ومایام هذا سال Sill‏ الفنی .فا يجب آن ٹلا yall‏ للجموور يذ ما قبل لی 
الأعمال القنية الهابطة التاطهة نا منه أنها التماذج الفلية لما يجب أن يكون عليه 
القن . وكما يقول علماء الجمال والتربية أن القن تربية وتعود : ومن ینعود علي الفن 
الهابط قلاید ان نتلاشی حاسته الجمالية ؛ وان يتدهور ذوقه سواء قى مجال الفن 
أو الحياة . ونذلك كثيراً ما تری العملة الرديئة فى مجال الغن خطرد العمئة الجيدة . 
ومن هنا كانت الماناۃ القاسية ألثى يمر بها الفنان الأصيل تى يصل بعمله القنى 
إلى أكبر قطاع ممكن من الجمهور. وأحيانا تتسول معاناته إلى مأساة عندما یقشل 
تماما فى الوصول إلى الجمهور ن اكجال بالأعمال التجارية الهايطة 
السفة 


- 


ولا شك ان he‏ 
يرجع إلى غياب الحركة 


كبيراً من مأساة القنان الجاد الأصيل فى العالم cpl‏ 
دبة التى يمكن أن مهد الأنمان اٹل هذه الأعمال الفنية. 


الجادة . وغياب هذه الحركة ل يتمثل ششط فر تشر إلى الدراسات النقدية. 
العامة اتب الصحدیة ADL‏ باشل أو یمن ان يقدم من اعمال 
شی :لبم فى خیاب أبجديات اند الف الت سم إلى وضع الدحويفات 
ولاصطلحات الى تحدم الاشکال الختیة ومنجھا شخصیتھا ابا ات من 
الا ری اقا - امن پسمی تسه معدا ييحم هن Lay ah‏ 
والصطاعاث نی غير موضعها على سبیل استعراض lL‏ ومانام 
لایرجد هناك من يد ايه أو مه عند ده سن التو بل ومن لیم 
ep‏ الدعى في تشریهمعلومات جمهور الذی يستمع هرت 
له دون أ شك فى أقوائه وتحليلاته طلا ان جهزة الإعلام والسسافۃ قد اعترقت 
Sak at‏ سل نون را 


ولكن هذا لا يضى أن حي اتن الغنية قد خلت تمصا من تس الواعی 
الوضوعی۔ الك أن ممامينا وكلياتنا الفنية تزخر بالأساتاة الأكلديميين والدارسين 
التخصصين ۔ لک الوليشة اتاممية پمسٹولیاتھا تمد 


بحرمون الإنسان غير النخصص من لمهم كلك فان الویمدین على مقدرات 
اتسيا یمام pil‏ للدت الكل يمين وادارسي التخصصين ما 
حاولوا الخروج على التطاق الأکادیمی إلى | جال الدملى التطبوقی ؛ والوصول إلى 
الجمیور الماری۔ وكتيرا ما بتدرع الدمرن anal‏ بن ما بقوله التحصصون 
شمه هی .ومالك يفيشين وسايتهم على لجال که حت لا مدد رادم 
دخیل جديد طیمم يمكن أن بكشف جهلهم وسلحیتیم آمام الجسهور المتهم ظلما 
aay‏ والسناجة والإقبال على كل ما هو تاه وعابط فى ین أن التجرية 
اتمیةھد تن الما الامی مستطيع أن نهم التحلیل اللسى ومیل 
ما دم هسوب سلس مسقل + 

من هتا کاٹ ضرورڈ اصدار هذا الدایل ف ni‏ يكوه تمت يل 
SD‏ دیب مه کشت الدعين والجھاتہ مج الرجعإليه تب ما 
حاء به على اقوایم رتحلياتهم لت لا تشرح فى کثھر من الأسبان عن المبارت 
الا عير ال یم ال كدلك ی هذا یل يضع تسه فى خدمة 


تاد التخصص؛ للم jay‏ على فيرف التمريقات الملمبة والسطلحات الفنية 
الئاق نون . بل استد لیشتمل علي تاريخ هذه الفتون منذ ان عرقیا لسن 
ومراحل تطورها. وفلسنتها ی شکات جوهرها الأصمل وملامهها نیز .بح 
يمكن قد ان يلم إلامة سرب کل هته اباد دود 

لما الدارس الوسومی تس ققد وضعه الدتيل فى امٹیار ی وذلك بان 
امد بالراجع لملمیڈ للتخصصة وامهات الکتب التى اسبعت بمثلية حجار لزید 
فى نقد هذه تین وتحليلها ودراستها ۔ ولم کر هذه لجع فى تب ال على 
سبيل تسجيلها سب بل إن الدراسة تیور فی الدایل عن كل قن على جد 
قد تمهت اساسا على هذه الراجع: وان کانت قد نس إلى التكبز والإيجاز حتی 
۷ بل ار المادى طريقه وسط تفصيلات وتضریمات الدراسة الاگادیمیة 
الشالة ‏ اس الدارس الق الوسوعی ین ST‏ من الدراسات الوجودة شي 
اليل إلى استشارة ارام یتمه القدرۃ على الزيد من ام والشمول 

كذلك ثم تففل الدراسة الاب التطبيقى لین التو من خلال الاو 
اما نت انش تلم على ایدی تن مرب الذین استشادوا من SES‏ والتوااب 
اتید مان فى سياغة الضامين القومية والحلية وندلك سیجد DN‏ 
ایض الدراساث الواردة فى الدشيق منوا لي مجاتھا امت فی مر أو 
المالم العربى كلما امك ذلك ویالذات بالنسیة للأشكال ال اللي لم مرن[ 
مؤخرا مش الازيريت والسيمشرنية 

وترحع محاونة Mal‏ سمج معطم Sl‏ العائية بين صفحان إلى أن تیا 
عن مصطلحات التعامل مع دن تصاح AM‏ في الدراسة دم على معانيها ھی 
من او فنحن نکم عن الإيقاع کی الرسم شی هين أن الصطلج اساسا فى مج 
الوسيقى ۔ ار تستعمل all Wa‏ فى ااشحت ثم قله إلى السق فی السيتها . ومع 
نا مادة نقول إن النحت شن العمق ‏ والرسم هن السطح ‏ وللیسیقی شن امن 
والعمارة ناساس دتا تعمل کل هذه الصطلحات فى افو كلها .بل 
تقول احیاتً تفم شي التمثال والعمار فى الأحداث والبناء فی السرحبة وعدا 
الذلك فان اممرقة المامة على الأقل بطاقات ارات الفنية الأخرى ومجال شرفي 
وقصورها تعينا على دراسة ال من ge hal‏ من أثر قٹی اهر پادوات تة 


تحتف ١‏ ذلك اننا تستخر الفروق الخاصة یمد لاب لبيعة داء اسلا ثم 
تواجه الشروق التى ھی من صاع الغنان الآخر ولیست مما فرش ته عليه اداته. 


من هنا ازم لديل بارتب الابجدى تن اد یه م يتل طوف 
جديدة ينها بحيد i‏ إلى درو ملقصلة او مراد مت مقق مجدوعة 
ضون الیسمقیة می سوت کنیا ley‏ ارت وله وج او 
مجموعة ات السرحية من در وسمار مسرحی ومر عرائس. او ی 
تشم مش ooh‏ رفيا ومد بلطل وس SS‏ :او تن 
نع ات وج gn‏ ان نسیم هذه اتون إن مل له 
المموعات ل يشجع اقا على اهارن هيما نا بحیث په من در 
چیه ند anginal Ln load‏ وتنهال 
بعكم فاته ادخصية ta‏ بخشع chp 8 lla‏ امس 
بل تيع اش اڈیت آن رب دضات متجددة مث خلل امتا تاد 
ae‏ رت gun se‏ رجش تع Sf‏ مسا tds‏ 
اون الأخرى ؛کان هذ سسسدراللحصویة الخلا وللتجددة ف نه هو وا 
ال دی بوم لوف سای فم ہاب اول أن تدهم مد یود یز 
ی فی هل دیق نی مان ما یه ماس ی ما 


د ثيل راغب 


0 
الاخراج السینمائی 


الإخراج اينما صملية ی واداریة شاطة؛ لانم بدا من الستارير او 
یتم إعداده للتصوير . ثم گل عملیلت التحضیر رتقدير الزائية وغیر لف من 
الاستمدادات الأوئية والضووویة دید St‏ على ساس علمی وقنی سلیم : ٹا 
سرحلة A‏ يما تحتوی عليه من تال وتصریر وديكور واضا هدوت لیس 
تم مرحثة التشطيب التى تقول التح ميض والوتاج والکہاج جتی مج | للم 
ببس 
نوت لكنه مسفۃ عامة يجب أن یکین واعيا بكل عاص ر إتناج ارم ومقاعلا: 
سر an ek‏ 

ومن الواشع أن الإخراج ا ہنمانی میمة شال 
صبروداب وجلد وجهد مثواصل ا نات[ لناشقها ۔ هذا بلاطم 
دراية شالة وخبرة ممسقة مكل تفنیات هذا لفن التي 9 جلى إلا من خلال 
امواهب والشدرات التى تم إلى هم المبقرياث , هالإخراح السيتمائي هو فى 
حشيقته ون تتصهر فبها كل عناسر ال واقیادۃ والخيرة وال والشن: سس 
يتم التقاعل على أفضل وجه بين الوحدات الفتية . والطافات pane Basil‏ 
tally‏ على اختلاف أنواهها .وما كان الفربق التاتم على نا انبم متام 
Lehn‏ كان الیلم فی شكه AL‏ تجمسهدا حيا لهذا UB‏ الذى يعد لام 
اعميزة لكل القرجیۃ خر 

ضانخرچ هو مسڈول الاول عن مراحل ابداع ایام منذ خطوات السيناريو 
یش حش ره على اش بھی مسسثواية دای قنية خلاقة كما ھی 
مسستولية إدارية نظيمية رتجارية ؛ ونحتم عليه السقوقية الأولي أن دقوم يدور 
لول لكل الما دي الغیلم : وذلك من خلال دران ته لكل اضر ای 


sa از‎ Hata Ray 


by‏ زعو dang‏ شیع dats‏ ف :ونت يشرط 
Sten‏ وا ان ن مداد رنیم واو coh‏ هی مسا 


اما Bi‏ الأخرى فتحتم على الخرج أن يذوم دور الدير انث لجميع 
نو نیو لماملول ممه في یم فلايد ان پتماملوا معهجمیما بط 
سباشرۃ ولايد من وضع توجيهاته بل وأوامره مر نید .کل فان وض 
خی الم نرق مدق تمه ای لاد 2 تفع مي مخت اک ات 
الاضری ١‏ وتا شابن أن تم الا من اتخرع الدی يمل ها يمكن ان 
یسمی طره A‏ الذي بطو من هل الح رة یوی كل الأشيار والعلاقات نی 
توبط خیم نا الطيور النيمكة ف الثقاط رڑٹھا بين il‏ على لش فلا 
تی اید من ال 


قد یعجب کاب السيتارير یت الشاهد طيركز لیا :فى مين يجد الخرج 
بها مجرد اب أو ول لا زوم له من خلال تظرته العامة للفيلم ككل وما 
تليق على کالب السیشاریو بق فيضا على امین ومدیر التصويو : رمھندس 
pall‏ ومھندس الثالر. وخبور il‏ والگماع ... إلخ . فالخرح هر الايسترق 
الذي يود الشرفة السينمائية التى تقوم يدرف اليم إذا جاز ناهذا میب 
والملاقة بين أعضاء الضرفة ل بمكن أن تسح وتستقيم لاس خلال bl‏ 
lee‏ ای يتدريهم حلى أدوايهم ‏ ویتولی الإشراف على مور ويد 
كل لقطة میلست ء وشار خی الونشاج . وخاصة أن كديرا من كباراكشوجين 
بداوا حيتهم السینمائیة من شرفة وتا 


ون بمكن الول ان اخرح هو السٹول الأول والآخیر هن تحریل القصة. 
واتسناريو والحوار إلى موز متحركة وسرت داخل سياق له مضمون طكرى وشکل 
هني منکامل . من هنا تبوز اهمية الملاقات الإتسائية الحميمة لغاهمالبادل بين 
المخرج والداملين مهه فی gall‏ ينطلق الجميع من منظیر متام نحو هد ف 
محدد مو إنتاج الفيلم تناضح اذى يحترم عقل الجمهور الذي لابد أن يرحب به 
ہدورہ۔ ولتت[ کان كل متخصم هر ڈائد فى مجاله. وإذا كان لانٹع أو مدير 
تا مو اناد الصلب فإ اتخرج هو القائد الأعلى الدی pl lag‏ 


الإستراتيجبة تى لؤهله درالم الاستراتیجی الذى يتحتم على له هی 
اق en‏ 

ولا شات أن الإعداد الجيد انیم خی مراحه الأول الث الئل فى ادون زیو. 
والاخشيار الناسب للدم نارهم والفتين لین بملكرن كامات وقدرات 
قاب توعية الشيلم ‏ من شاذه آن ول مهمة التفهد إلى سی حد ممكن سوا 
على مستری اللقطة او امنود و الوم که بستة امد مدا ينتهى المخوج من 
[عداد eal‏ الرضع الصعیع , وھندما نت من تسمیم تحركاث ال 
الکامیرا ‏ يصبح التصوير ميمة يسيرة - لد أن النصویر al‏ يستقرق من الخرچ 
أل وشت وجهد ممكن إلا ما قورن بالإعداد pas‏ الرحلة الثالية تخس 
مهمته هی اند من أن لشیم يسير قا للخطة اليش عة عندما ری از 
اللمصور وتان ده رحٹی يمطى إشارة تا 

وسواء على ستو التجهيز او اتید .اه يجب عليه آن يتاكد من ان كل 
القطة فى الم منسجمڈ مع باقى تنم الي تضاف إليها ‏ سواء فى الإشاءة , 
أو الحركة .ند للصورة ذلك آن سیاق الفيلم هر مسٹرلیتد الأساسية لد 
الوحيد الذى ہملک الوعى الشامل يكل جزلماتھ ‏ وآهم مشكلات السياق ان شاه 
يري النقطات متساسلة على الشاشة: فى حين أن تصویرما يثم فى الضالب: فى 
ترات وأماكن ستجاعدة ومتباينة - قهر هی حاجة إلى تروق اسب متملقة |د راد 
المصصرل علي امین مششابهخين فى الگتافة . وعندما تتقير درجات esl‏ . وهو 
آمر لاد من حدوله فى التاظر الخاوجية بستمارع اتور بتوجيه من المخرج أن 
پمائچ هدا إلى حد ما عن طريق تفهسر درجات التمريش. كدلك هإن شا 
استدرار الحركة هى سياق MN‏ من هم افشکلات الت بتحتم على الخرج جلها 
فمثلا إذا تم قاط lp)‏ نظامھا anal‏ فإنه يتحثم على لمث اا 
خرج من الجائب لین لفكادر فى الشید أن يدل طى الشيد التالى من الجا 
الاسر al‏ ال يتم هذا فان الجمهور لابد أن هر بعد لصق تنیز 
با سل يتواجع ی ندرا مرد ا خوق 

A nay‏ تساسل الحركة أنها قد دی فى كثدر من الاما ۰ إلى رل 
القطة لد خر وهو سا يصدث فى سانة استسرار حركة من SAN AB‏ 


کی اة .لمش إذا انث هناك ثلات لقعلات : تلب الأوثى وا نا وضع 
موحد من الكاميرا .ان من الاثم - حقاظا على التسلسل - تصوير رک كلها 
كفقطة اجه ؛ وتتیخی يناش MA‏ اسآ الوسعلى التي تستم أن پا 
اعون على السرعة السابقة لقسها لا كانت هذه الط أو النظر ستوسطا فيل 
لقطة مترسطة وبعد al‏ متوسطة CAE‏ يتحتم على الونتير أن ace‏ التطة 
اليسطي ينقطة pt‏ كذلك إن تددي Ua‏ للقطة آخری يتبج له شرصة يقر 
ستی يقطع :ود نتاح له فرص اقشل لگی يحافظ على حركة مستمرة دون 

هناك أيضا مشكلة اد الصورۃالشی يشحم على gpl‏ أن یضمھا خی 
اعتمارہ اما« خمتلا عقدما يقوم تمدور اقطات ی مكان واحد او فی دیگور 
داخلی واحد . وکن في مناسهات Ae‏ غلابد أن يتاكد من اسکمرار وضيع 
الات والزخارف . والصور لت هل الحائط .... إلغ, وتلك من خلال تنم 
تسیا وتحدد أماكتها بدقة DAE‏ يجب أن يكون الأكسسوار ضير لي لاطت 
خالزمور Aes‏ ملا لا تصافظ على منظرها خيدا دیات ٠‏ قان هذا تر علي 
مصداقية ید 

كاك يستطيع gpl‏ بالتسلسل الجقراقی بجع الملل یر 
اسيارثه ويتجه إلى مله الى قد يبعد عن السيارة خمسة كيلو مٹرات على سہیل: 
تال :نیما فى توان هد 
الرائد اشروسی الکبیر بادوضکون میللساقة gat‏ لا تطابق الساة الحقيقية 
علس أرض الواقع ,ولک من استحيل استخدام هه السافة gl‏ متس 
ستخدم اسر أساكن يمكن الرف عليها isn‏ اماکن ال دی الجمهوو 
الكبير الذي يدرك فى هده الحالة دنت الحقيثية بين ارقبات 

هذا على مستوى الحرقة ھی رعليقة الشرج :اما على مستوى القن دام 
ضهمته تسب أبعاداً شخصية مستمدہ من شاه ومرهیته وحسه الفتى واحسلسة. 
سای فهو oh paths‏ اه على التعليمات الموجودة سای 
بتکم خياله ورؤيته یه لبجسد ممانی الكاتب على الشاشۃ: بل وقد بشید 
اتفسيراته إلى الاب انا تفسيرات لا تل إلى حد الشملحات انا تتمرد 


اعتبار ال آمام یره وھو میسیب 


داخل سالك من الستسيل تجاوز أضلامه التی تست فى الو والشخصصية. 
Sy‏ انضرع لاد أن پعدد اول و اقلم: ل سیکون كوميدا آم sen‏ 
میلوبرامیا ام بئیسما ام دومانسیا ام خليطا من نوعین او اکٹر 5! لأن هدا التجديد 
بش بوملا شیشد إلى سارت والخنوا لئی پتحتم على ام تا ریاتاای 
اتماحه شخصيته الت يزه ات a‏ صررتها النمقية في تمن الجمھوں تھی 
ببست قوضا تسنیا على al‏ من خارجه ۔ يل اسٹھامٹروعه و هوجو 
الام التي ابد ان ترق الم دا oc‏ سوه مناد 
el gel oe‏ ادا تسین چ بسن cen‏ الي ارم 
هه مق هم مدومن ند رش 
بش سب هیا معيئة :یل نی متحه شخصيئه الى تمكن انم یر م 
اعرف عليه اتبا به 


اما انضلع الثاني المت فيتمئل هي الشخصية قر الشخسهات الت تتحراف 
وتمارس انصباة على انشا وهى مرابطة ارتباطا عضوي وب اافیلم بعیث 
J‏ وتسد وتنك ولفعل ميقا تا والشرج الخبير الحساس يلك مسا 
تمگنه من معرفة صدق شخصیاته شی نفس اتفرج دبل أن قدمها ويجعلها تتعرك. 
وعلى هذا الأسلى يسده an‏ الإستراتيجى . هل يريد أن يدخل الحمرة فى تفي 
النفرچ .آم يريد إشعاكه او شادہ او تقويرء آو بان الحزن ھی تفسه؟ آم يريد 
الذي بيذ هذا وذاك ۹ وخاسة أن امتا باكوميديا قو الوا من بدایة ام 
حتی نهايته يمكن أن یضابل التفرج الذى يحتاج إلى دی توافت 
پستخدم شارلی شاب مس Mada‏ زار وإخوان ماركس یقدموت 
مشلوعات موسيقية وش ميلم #خروج الرجل اف الوا سنمتع ضرع 
باحقات من اٹرج تتطال lel‏ الآخيرة هی حياة تشرد : كز مها ثرت 
القويمات َال من الخضرورى أن يسافظ اضرع على هدفه ال اس من 
خلال الضلع الآخیر امش رهو الحيكة . 

مغ انم سلوج ميقو فر مشر من تس اسلا سا 
أوتليئة حيوية فى لطوير الأحداث : ولورة الشخصیات ؛ وكوين LF‏ الخ 
فالتطرعات الوسيقيية مثلا لا تقد على سبيل اتتقريب الذي يمكن آن مؤدى و 


aa)‏ الد الأرل والرئيسى من القیلم :بل يجب أن تسه انط الرتيسى عن 
طریق الغارقات الدرامهة والوسيقية :ذلك ان الحبكة ان هراد اش 
اه ما يشكل عضوی مشمیز . فكل pe‏ فى التسلسل أو سل لاد نمی 
إلى pate‏ فال مها ad‏ السيب ty‏ بدا يستطيع اج رفض أو انعد 
آي عنصسر دخیل على السباق: وكذنك إضاقة ار یرل ما من شاه تریسیع 
وتدعيم اه الكل یل 

ولچ يملك شیسة عسديدة لیلورۃ فلع هذا لت ٠‏ اهي .. 
الشخمدية, الحيكة .ده يستطيع امش زار ایا yess‏ 
ty tht‏ یضا عنصر الإقاع الذي يدد طول القطاتوسرعة 
الحركة قيها . ومٹسر الإضاءة سوا اكات اشا طبيعية ام صتاعية ء وعتصر 
الد كور الذي يتضمن بصقة عامة gon‏ امصورة ھی نار وعٹصر ارت 
الش تسمي في المائم eal‏ تسويرية . وها خط ان وظيقتما لا تقتصبر علي 
التصوير نا« واننا نایلق pth‏ الأخرى ھی ات 
اد ان کل عتصر هه متا تلف فی مردام اسر الأخرى تاک 
تتحد فی ایا تشن منظومة له آٹر کلی ومعلى متكامل تم ھی الشكل نان 
اليل 

ویری الشرح فى الأوشاع التغيرة للكامير لقۃ غنية بيت يسمت حصر 
مضرداتھا الى بمکن أن تقطى كل BU‏ التعويرية ده سواء بالنسبة لت ويح 
الحركة واہراز لا او با فيم ام مرئبطة نوم سل آو خاق جو عام 
پیز فمڈلا يقول تولى روز ھی ناه كيف تضوج ما 

سا Babe‏ أن تصور ار ی تحیث لقطة لبر م أخوذة من ةا 
IM pe‏ الى Cant‏ اقطة یر ماخونة من مدضرة مرازية لمم بعيث کد 
الموج تتدفح داخل عدسة الکامیراء 

أي ان الکامیوا فى ای وضع او مرک لها تقول شیٹا مختقاً Leet:‏ 
جدیدا لد شرع AM.‏ التدير يمنح مه الشردات لت جديدة اما فى کل 
سياق يدخلها یه ممائیھا غير ٹا بل تدا تال مکوبات القطة او 
ایوہ ah‏ حرق ثن انبره یچ سی هی ارجا بل 


عنصو من عتاصر ابا والإضاءة ؛ والديكور ‏ ولوس يفي قشلا لبد أن تدمع 
وضع الكاصيرا مع سرهة اللقطاث : فكلما كانت الكاميرا بعيدة عن شم التي 
ye‏ اشعلا قليلة تستوهب الحركة Rl‏ واقتضى أيضا أن 
تستقرق كل لقطة من هذه اللقطات hy‏ اطول 

ول كان اللشرج بريد أن يشيع جو الهدوء والسكينة ھی مشهد آو مش اهل 
مین .اه لها هن بعد و ھی Mg‏ نسبيا من امن« كما لتقل نامیا 
من جزہ من الشهد إلى آخر اقلا جائبيا حش تنفارى الثتقال الاي الذي 
aban‏ القملع ‏ وإذا تراد الشرج قن يجعل الجو اکر هدوءا سکپٹة انه يمل 
اللقطات تثلاشي وتتشليك من تقعلة إلى آخری اما ضی مشاعد المجلة واإلحاع 
ان یستخدم الفقطات الهرة ‏ ويزيد من سرعة ll‏ بيد يمكن ان تفر 
اللقطة الواحدة ثانية واحدة فقط . قن مثل متہ A‏ يقترب التفرج جدا من 
تشر وهو ينقل باشریه ھی لتشمال ‏ من جمزء من الوضوع إلى جسرہ آخو :ید 
مققل شرع الاتقمال الى حدم أدواته اه ate‏ 

وإذا كان الونثير يستطيع أن يتسكم ھی السرعة عن طريل قم یر ااقطات 
بعد تصويرها إل هشب | فى الهاي وهو لا يستطيع أن يظلق اسر 
من لاشیم .ونکت تنی سهسة مشر في اللشام الأول لأنه هو الذى پسدد هذ 
السرهة للمشهد عتدما يتصور كل لقلة كما ستطهر , وعلاقاتها tay‏ خر 
على الشاشة .وهو ما یعتم عليه أيضا قن یل سرعة العقاصر الحركية شی اللقطة 
متسجمة مع سرعة القلع ‏ ذلك ان وجود لقطات تتليع بسرعة ؛ على اترم می 
خمول حركة لین سيجمل هذه ات عثیرۃ للشحات 

ول كانت راوية الکلدیوا أو الرؤية تب بیع .هن الدیکور سوت 
بالإشاءة ذلك ان الشو؛ هو الدى بكشف المناسر التسويرية ‏ ويزيد من دته 
Leta‏ طابعها tl‏ فالتفر لا يري الديكرر بصغة خاصة وعناصر الشھد 
یساعد الہ يكور علی [تارۃ روج أو ہو 
معين إلى حد اء مت شیق من اجار yaa gpa‏ حقول خضراء او 
جرد کر مب خال لو شم فلت سی ارم lee‏ شرف من مدع 
أو شاطن مزدحم بالستحمين رالستحمات . آو مستم اتقطيع شاب ...ال 


ہف pas ips Wake‏ رم ی 


افتها لقطات يمكن ان نهر ال انکیر .کر هذا لاتتعال أو التخكبر متیر 
کی مضمونھ وحدته وتوعه طبقا لنرعية المرعة التى بريد اقشرج ترصيلها إلى 
ل سور فى السينها نكما ھی فى الین AR‏ لخة ps‏ أن 
تقول مالا يستطيمه الحوار اي حركة الكامير او الإيقا .وان کات لا تقصل عن 
هذه انار ۔ قالفظر الذى يتم تصویرہ فى ضوء الشصي الساطمة. بحيث تبرز كل 
اتناصوله وکاتھا أجسام لامعة قائمة رها .تخیر سنا ny Ph‏ و تم 
تصویرء ساعا الغروب ٠‏ فلا تظمر منه سوم اجسام داكة وخامضة, وقد تون 
أو مضیضة ومن الواضع أن الت فى ود ائشمس المساطمة يكن ان يوحي 
بالسمادةوالانشلاق والشوة ۔ كله ساعه الدروب يمكن أت يشير مشاعر العضین 
والحزن رالكابة 

ومن السهل تمدید مشرفات الإضاءة مامت إضاءة ساطعة لتم اهل 
اشرحق وإضاءة خافنة موس Hay‏ ولكن الخرچ القدير بضع ھی اعتبلوه أن 
هذه شبات یل لضوء یر فی ممناها ودلاتھا طبقا لسیاق الذي Coss‏ 
هه تماما a‏ اللق الت نكيف an‏ لبقا pcg‏ ال .بت 
يمكن أن توحى الاضادة الساطمة خرف إذا کاٹ مرتيطة فى تعن الشخصیۂ 
Re‏ سابقة مرت بها ولذلك نا اقتصر التخرج على هدید اد معان 
اردان المرثیة وام يسع إلى الإبداع التكار ‏ هن مش اميه تسم be‏ 
sag‏ وممادة . فى حين أن مفردات الشوء الا بع له شدرت وطاقات 
ار حدود تھا : خاصة بنا اعات بصورۃ حية إيجانية مع مقردات کر 

ae‏ تاب الوسیقی دورا ییا وعضويا کی يناء لیم بصفتها دنا 
أخوى تضیف ممائی ودلالات وليساءات وأبساداً len‏ المناصر الأخرى ھی 
الفيلم . وهى تھا dey‏ محعدۃ بحيث لا سمع قاشع بان تقرش تاه على 
الشهد - HEM‏ كان الصوت أقوى من الصورة ریز هذا وضى وجود Uh‏ 
سواء هي الصرت نفسه أو السورة ‏ وبصقة عامة ی أثر للوسيقى بولغ لو 
عندما پکون وجودها pat‏ ماحوظ : إذ إن هذا مل آتھا اسیج شمن تسیچ 
النضوى للمشمد بحي تلفت النطر إليه ویس البھا : وخاصة أن الوسيتى 


السينمائية يطبيمتها دی دورا أكبر من مچرد الصاحية اموسيقية التي ترند ار 
هر بأسلونها ما يقوله الحرار آو ما يمير عنه الشهد . إن إتها يمكن ان تناقض ممه 
تماما ذا كان هذا التاقضى فادرا على الإضاقة الدرامية والبلورة الفنية نلمشمد 


وغد آدی هد توف اتدرامى للمرسيفي الفيلمية إلى استخد ام سل 
موسيتية تتردد مرات عديدة لاسٹرجاع تقس اٹروج التی سن إنلهارها على لا 
alle‏ بسیث تربط الجملة الوسيقية التكررة ف دهن المتفرج مشهدين متباعدين. 
عما یشیف إلى دناء یلم وحدة درامية . رشخل الضرج ون ke‏ ماه عن 
الموسيقى التالاسيكية او اکشھورۂ إذ إله قد کون لها ازتباطات شخصية فى امن 
التفرج . وبالتالى يمكن قن تخل آجواء متضاوبة لا ترتبط بموضوع یم 

دمن ppl‏ ہمیدا عنه آو تقال عن تركيؤه على أحسمن الشروض 


إن اديات خر السیتملئی گما تمتل فى زاوية اكاميرا Rll‏ اقا 
Fala‏ والديكور tlle‏ يكن أن ققدم للسضرج سزيدا هاقلا من 
القدرات الدرامية والطاقات التعبيرية غير المحددة . وهى فى تجمتھا وانتزاجها 
تلا عبر وسبلة تسمى تتحقیق هدف راحد ؛ وای شاقض خیما ها يعن أن 
بقطى على تتاغمھا . ويقضى بالتالى على ام لیم كعمل شی له كيائه او 
Spl Sets‏ 
وبرغم ٹراء اللغة السینماٹیت وحصوبتها فإن المضرج المشمكن سها ‏ 
يستخدمها الا خی حدود اتوطیفة اتدرامية التي تا فهر مشلا برق أن يالا 
نار يأشكال ميمرة. وخلابة وميمة قیال لن هر على الشاشة سوی لا 
دقن الجمهور لن امس أهمية هم الاشگال أو پستومب فادها 
alent‏ وويما ادت إلى تشتيت تنه إذا حاول إدراکھا فى هنم الاعظات السوہ 


gh AT‏ السيثمالى هر عملية وازن وھارموتبات مستمرة فمٹلا إتا كانت 
المناصر الحركية فى آحد الناظر هامة جداء ضإنه يجب أن تكون aaa‏ 
التصويرية بسیملڈ سيك لا فذرش تنسها على اللظو . فالشرچ يتحمس بان 
مراک اقل ھی كل لقطة أو مشهد کی يركز adh‏ رای يح توازتها sel‏ 
مع الظاضر الساعدة BAM‏ 


وقد اشتهرت الام لخرجین بر بروج أو جو بعيزها ويحولها إلى تمريد 
سميكولوجية ممتعة للمشفرج , ولا شلك آن خلق مش هذا الجو يشكل مهمة مفریة 
تاش للمخوج: لقن الخ القدير يدرك جھدا ان مڈا الجو لا شیمة له إلا يمقداو 
اقدرند على تطوير مضعون العيلم وسياقه Yay‏ ممع مخوع كبير مل القريد 
هیشکرن لنشسه أن خن جوا من تلو نجرد آنه يديد وجود مل هدا 
الجو توم بدرقد تماما آن الشامدين سيشماءلون ھی دهشة واسشکار عن امير تل 
هذا الاتمال .وا مال هذا كتيل يدسف الد اة اللكرية Dy‏ کل 

إن الإخراج السينمائي من اکٹر تن تعنيدا وصعوية واقعبا وداک لکن 
الضرج الذى يتمكن سن أسوله . وهدرك اسرارہ بسلاقة حميمة تصل إلى درم 
المشق .فان مه الطاقة کدی انح له هه الفارۃ هرن تایه الزاخرة 
بالاعاجیب ها هلا بوجد شان مشه يعلك ويمرف لنة الصورة والصرت را 
والضوء والديكور والتشكيل واليسيقى والحركة مه .ثل أن ااقتائین فى شون 
الأخرى وستخدمون لفة ار تن على أكثر دير . اما الفة ياه فقد نتت 
اشن ای BOF‏ صن تسیر الفكرى ly‏ لم تكن متاحة من قبل .ولا شرو هی 
ذلك فد جاء هذا الفن السابع ليصهر فى برقته ل نون ات التى عرفها 
الانسان منت عسر الصريين القدماء وحتى الدقد الأخير من شرع شر بعد 
ht‏ حين اقاقت المبثرية البشرية عن هذا اشن العظیم 


ریغ 
الإخراج المسرحى 


لا بوجد أحد من رواد السرج د مهما كان جاهلا أو غير ملقف ۔ لا يشمر 
BL,‏ للمثل فى تقديم المسرحية .ام ملق امامه , موجود ھی الور 
el‏ الیسیلڈ الحية تى تجعل من الذخصیلت والعقدة والبنية ely‏ 
الکاتب pl‏ کائنات مرئية ومسموعة. كما یلم معظم رواد سرع ان هناك 
هما آلف السرحية لات اة لهم شخص عرو مرش يتوارى فى الطل يل 
وشخص قري ؛ وإذلك لا تعرفھ سوى سبة شخي مهم ومذہ النسية تزداد ھی 
الضآنة إذ سنا هذا الجمهور المادی عن اسم خرچ بل إن بمضهم دقن 
هتاف مسرجًا ۔ راا کان پدری قلا يمرف وطيفته على وجه النحديد Aes‏ 
همه أن يعرف من مر كشدخس + خاممة اڑا كانت الحركة فى السرحیة ساسا 
وتتدفق فی یسر ورشاقة . والكلمات اقب باوب طبیعی وتان یدو کل شور 
کما در كان بدت انا دا من أن وجدر كان فر دشيق savas‏ 
يعرطة بالفة . 

وعلی الرشم من عدم تائق اسم اللشرج :فاه كالمش أو النجم لا یکن 
at‏ عنه بدا" فى عملية توص ويكاد یکین من ental‏ أن نتسر Baek‏ 
من الدتلين يععلون فى تحضير pe‏ الدرش يدون توجيه المخرج ake.‏ نم 
یو ما بستعون :اس أبن پنسهون ار کیت یاشون كلماث دراه اد 
باتالى أن يسيع تاج افسرحیة شیٹا مخطلطا مرت ویفتقد الشكل اتون . 
ذلك أن الشرچ پہاشر العمل المسرحي من ول a‏ يمد اتتاعہ بان وحتی آخر 
لیلة عرض له 

ول عمل پیش به الخرج مو توزيع الأنوار على من ههو خطوة ابد ان 
تداع الطويق gems‏ ,| آحس قوتي لا هگن بل قد خطا 


خطوۃ كبيرة جدا نحو إتمام راهن توزيع الأدوار عملية شاقة وحساسة لا 
تعللب قرى خاصة من الإدراك ری ما بین قدرات وشخصية الم افرشع AN‏ 
الدور ‏ وبين تور Nal‏ ویر ممرظة تج السابقة بالمش وید ور 
ای أداها من بل . ke‏ مساعدا ته وزنه عند توزيع ور رمج الہ لا تمد 
خبوثه السايقة Lye‏ امیتا يمول علبه تماما لان المتل يمكن أن یصبع سوا او 
الحسن مما کان له ڈیل فى تور Ban‏ ودا لم يتح gp‏ بصع 
اختيار مئل معین ندور بالتات ١‏ إن lity ads‏ کٹر فى الإلقاء والاداء يسيج 
شينا Vases‏ 

لکن العتاد أن معطم للمثين . خاصة من ذوي الخيرة القصيرة . یماتین من 
رهبة الب امام المشرج اثر من رهبة اللسرج أما الجمھور: لدرجة آن لا 
Oat‏ غالیا اختیار شاق برطش معطم لگ بصراحۂ لد cape‏ بحجة أن 
فا فى حجرة أو حتى على منصة نسح لا يبين ما ممكن أن مره ساح من 
الدراسة والسل ۔ وما صعیع إل جد كييم : برقم أن Yaa‏ تی اققا 
تمثييا. ally‏ يعوا كثير من الضرحين على داك عند اختبار قدرات مین .ان 
ما ببعث عند ارچ هو اکتشاف لون شخصية all‏ إلى جائپ شرت على تس 
فإنه المثل الذى لا بظھر فیا a‏ رمہیٹیا لجوهر الشخصبة التی 
یدیما من القراءة الأول . لا lange‏ أن مؤدى دوره ناج وف كانت 
الشيرة والدراسة من مستنزمات el‏ لگن شى التصخبل کما ھی انسال ھی الفثون 
الأخرى :متیر عمق الإحساس والإدراك شیلون م خظرأ من الخيرة ارات 
له ان معظم المثلين يصلون إلى تفسیر آدوارهم خلال أحلسيسهم أكثر منه خلال 
عملیة الشکیر at‏ 

مس آشاء abe‏ التوزيع يلعب #لخرج دورا اگٹر من سجرد اختیار ال 
الالح لكل درو فى النسرحية ؛ يجب عليه أن ينظر إلى علاقة الارار الختلفة 
جعشها میمش ,بح یڑدی كل طرد دوره فی الرس السرحی على تش الستوی 
من تن فى تناغم اعضاء الأرركسترا الذين بمزغون سبمقونية واحدة pte‏ 
لوق أن يشم رواب col‏ معدم التجانس الذى بنتچ عن عدم توا الین انتا 
دا نارهم 


اما ya‏ بين ین ae‏ کل واحد منهم أنه نجم فرح 
فناليا ما يؤدى إلى فقدان امرض السرحی وازن تشر عناصر التنشاز فيه 
فالفرقة فى هاه امن تتحول إلى مجمرهة من امین الیل ی موه 
بأسلريه الخاص. ویعیش كفرد متعزل فى مجمومة اجدر بها أن تكون موحدة. 
هناك حقیشة لا یکن aa‏ رهى ان الم لا ستطيع أن متشوق علو 
الور الذىيؤديه .لان رظيفئه تر فى قسیر الشخصية كما أبدعها EN‏ 
السرحی .۵ قام بكزويق الدزر ار tl‏ عليه مات اعمق أو اعد معا قصدہ 
لاف از يعمل على إضافة شي لا لوم له مما بردي به إلى أن بیع مو 
Meme Ste‏ ای Devel geht le yl Aili ye IR‏ 
شان .وا کا من حق العشین أن يعصنوا ep‏ بظمروا یر دی 
نت ليس من حتهم لدحال ما يشت ابا مهو آو گر يعض التشامات ات 
توشر فى كيان ٠ SR‏ فا إذا أشعل معثل عرد قات فى تقس اوقت ا 
Bar‏ خر بلول قهشیا .فان الر حديثه يشيع كلية ‏ لان یف 
السرج اکٹر حساسية ويقظة من ان A‏ يكين الخرج بقظا ا هد 


ویب 


یمان تاو کاملاً مع مصمم اناظر مند داد حتی يتاكد من أن تا ماع 
tarp‏ واتا واضحة يموجودة فى مكانها gee!‏ .رن نات ومستلزمات 
السرح مرتبطة بشريقة تجمل عملية lll‏ سر سملا ودقیشا فى انوقت تسه 
tb‏ وی لغري متظلمة یا نوتسا ہتم لا على 
خطة مرضية وشاطڈ ۔ نتقل شوج إلى الخطوة التاية وهو مش بعد أن اسيج 
لدیہالقاعدۃ یمان يشهد ide‏ صرح الممرحية. 


لکن اسلوب الإخراج للسرحى یختاف من مخوج إلى آخر: ويمكن ان يقال 
بسته عام إن هناك ٹلا نع من المخرجين : ارچ الى بسع ele‏ فى شا 
اس فیمیل اا إلى استخدام کین كادوات MARY‏ شيم الت اتصرخی 


وتمسید اما تماما ما pa‏ الايستو الحلزفين یراز إمكانات اس 
الوسيقى ‏ وهناك الخرج الذق ييل إلى معاجة sll‏ کار en‏ 
المظون po‏ مولمبهم اما خر ی یری نوت شیامه مو 
کتخرچ ۔ شی شاه آن يستخدم كلا من اس aly. papal‏ ات تمه 
من الحیل وااموات المسرحية يهدف ها الجسهون ف اهب وه سیر 
نو الحشيخي تلمرض وان لم یہ الجمهور زین ودبھی أن کل واحد من 
هلا للخرجين لا يمكن تیه علی وجه التحديد في واحدة من هت اس 
ان هتشر شی المرض المسرخي الراحد كل هده الما مجتممة . لکن قاد 
ما ینآ یدرف هد اما نیت جھا انھرچ بک اه 


إن لخد نیبم بالقص ino al‏ أساسية ‏ يعمل الى اتتركيز على 
سياق الاحداث واتملاقات الغائمة بين الشخسيات ‏ فيو بسار ادواته ی الط 
الكى پیرز یجسد الا یی :متا تطوره ونم ضوع وجلا .ولا انی 
هذا ان المثل اصیج اقل أهمية :بل اسيج من المحتم عليه أن يظل دائما ض إطار 
Ba‏ رس اب سرمي رن تم gal‏ الموج شرج کھاتی 
اختيا كل سا وه به أو مه كانت السرحية ناضجة . وكان العثل متمكتاً 
من أدواته. وشخمصيته متكاملة . وكا الخرج عليماً بأسرار in‏ ادها لد 
جاء المرص il‏ من إلى حه یر ومرضيا من الناحبة A‏ اف 
lady‏ 

ما المخرج الاى بوي فى لنسی سا يستخدمها لون لاستدراض موه 
- وهو غالا ما مكون مهتلا أ سيق له التمشل - فيل إلى برلسة كل دور فى وه 
الإمكانات والطاقات الحركية الکامنة یه والتى یکن أن يستخدمها یا 
عند با دووه ‏ فهو ینظر إلى ااسرحیة كساسلة من الشامد الب امرثية فيل أن 
تون مسسموعة - وض كل متها تقطة يجب إيرازما بل الیسائل المكنة. يتسب 
اھتمام الشرچ على آداء الملل موه لا مع قطور عقدة السرهية ونر مجموٹھا: 
الفكرى : أى إن ناس الٹی يعمل الخرع على إبواڑھا ھی ali‏ مسبرحبة اکٹر 
متها راید تدم يكين امن ااسرحی ضەیقا امن مجیدیں ‏ وهو مر 
پستیع حدوٹہ ؛ ان هذا الأسلوب فی الإخراج يتجع إلى حد كبر كان براعمة. 


المثلين تخفى عيوب النس ؛ تدرجة أن این yet‏ يداء التجومية اتروسية 
متضلین توس المزيلة لإبرازتالقهم ‏ بل إن عض التمموص رم تفمدیٹھا لبقا 
لیقیات انیم 

وعندما کون ااسرحية محقنة یناد ورهيمة افكر. فان ای اتسراف ادش عن 
سیاٹھا آو ميالقة شي هار مھارات شین من ائه أن شهب له وش 
الجمالى التي أيدعه ولف . ولدلك يمام الخرج الذي يضع نوا فى خدمة اس 
يهم روحه وتوضبعها مت . لكنه ا يعمل إلى التركيز على ليم من کیت 
دون ادوارھم بل ید أنه بمحرد تسیر اتس ودراسته نظريا عملي وتوضیع 
اور EA‏ ؛ فزنه يتحتم على کل عمل أن عمل عٹی توصيل دوره فى رت 
ھی إطار انیم العام نس :ول من خلال توظيف لادوات لنه للطتریة نت 

اما اللضرج الذي یضع النص هى خممة ابا .اه يقضى رقت 
le‏ توجيه التعليمات النتية التفصيقية إلى pall‏ ويرحب عادة بالقرصة. 
الى تراه الكى بين ما كيت دی اماممہ دوزا هر SL‏ اما امت 
الذي بو بالإخراج من اجل الإخواج سه ۔ فقالیا ما يكين استمراضي المصة. 
مه اولا الحصول على تاج مثیرا ومبهرة باستخدام ثبة مق تنح لد أو 
يستطيع أن پخترعها ‏ غالمتلون فی نظرء دمن تحرف بین اماه للم مققضيات 
نید السرحية الث يعايسها. وقد ہرڑ ادما ماکس رينهارت دید بلاسکو 
كمطرجين من هذا الشراذ ‏ ملا استرات ود مسارج اورا وامریکا يروش لا 
at‏ من توق والأسسالة .ول ياستخداء كل سيلة يمكن استضلالما ھی راز 
الناظر والإضاءة . واللایس . والجمامیر ۔ والحركات المرحیة الشلذة . وغير ذلك 
عن الحيل والخدع والألاحيب ات تنو 

ومن الواضع تن ارح من قرو وانشمول بحيث يمك أن يتمع فكل نوع من 
نوج الإخراج ‏ بل إن هذه الانیاع بمكن أن لتسداخل بشكل أو باقر في عرش 
مسرحی واحد ۔ فقد یل الإنذاج السرحى الرقيع على براعة حركية ارآ 
با فى الشامد لا يؤثر على مصداقية الم ۔ لگن بصسرف النشر عن اتجام 
الخرع فى الإخراج : فاه يجب عليه مسفة عامة أن يترجم لتم سس إلى دا 
وكذاك إلى ميكاتيكمة منصة الدرع. كما أن شيد الإخراج الصحیح على منم 


السرج لیس بلأمر الم : ویجب أن نكون هرک المثلين على انا محسوية 
ادن فى تل خطوة لا راما أو فكرية بسن خلا تناعلها مع کل عناصر 
العرض افسرحی رهي مقدمتھا لوا لد حتی تمیث أثرها هى لس 
حبك الصركة علي النصة فى أ عرض ممسومى اب أن يكين لکل حركة معت 
سواءلتقاء الوه على شخصية أو عاطنة آو کر را زا عضریا خی مياق 
حوكة یه ااسسیة : ووسيلة لتجسيد تفطة یمیٹھا فى الحوار ‏ اذا کان هی 
)3 خرچ السيتمائي رزوی أن يرز تیم على ملامع المع تشر 
a‏ رجهه أو ید أو سا خن الضرج السرحی لا يستطمع ان شوم 
هذه اثیمة إلا من خلال الشحکم فى سرکات الس وسكناته اش يكن آن يراه 
الجعهور بوضرع . خاصة هؤلاءالذين يحلسون شى القاعد الخلفية 

وا ما يتجامل ارم حتی لو كان هو شسه مؤلف hens pe‏ 
السرحیة التى رها نگائب السرحی فى ۔سرسیتہ ولتي ل تمدو ان کنر 
من اليل على تمد نع منصة السوج. ود أن كوف الحكيم كان واعيا 
هلاه الحقبقة . خاصة فى مسرحيائه الأخيرة . قال من ترجه اه السرحیة الى 
وتي حد ممکن ‏ فالخرع لا يستطيع أن تمد طقط على توجيهات عامة ,لان من 

أن بش سمش Sol‏ بحيث ضر له متى يتف ومٹی پچلسٍ 
رت سیر أو يدور ١‏ وت يضفي يل ها وت يصفي له 


ومن ادن تون مسرحہة یتم إخراجها على منصة الوم بلس فا 
الام الذي كتبت به . ومن الحقيقة العروفة بر اما استتماد نو ار 
نیو ان لسرحیات لا تكن وا تماد تاها له قول ضيه کٹیر 
من التجلى عن اورم اناشع للإخواج السرجی »قسن میدید نا 
السرحیون tS‏ مسوحياتهم :تلم فى ذلك مثل الشمراء والرزائیئن۔ لکن الأعبال 
نی ال ماد عليه آی تقبير إلا یا تعلق باس ولمسرحيات. 
تماد كتبتها عند تشون فى اخواجیا غالبا ما نکن مسرت هرلمة تا 
nea‏ کرد سب الب يتيز ایا نم مین 


اما بڈا كانت pl‏ قوية وناشجة فإن التفييراث اكنى تدخل عليها شا 
التدريباث :وهی انبا ما لثم ناه علے وغبة المقري إنما يكون الد افع زليه 


ارچ یت الأثر درس .مس الناحية hl‏ يجب أن تین لس 
gana‏ ومر لامتملر ۔ نک من الناحية العلمة فإ افسرحیات ان 
اتحقق هذا اليد لا امد إلى جد کی ومع داك هذا هو ادف لیس 
الخیح على تحقيقه بقدر الإمكان . وقار النصن للسرحي لا پختلف یراع 
اقاوثي انسی الشمري أو الرواتی فی إهمائه ذراة خقرات معیدة أو إسارة ظراءة 
الأحزاء لشي غمضت عليه د لكن الأمر پختاف تماما فی ععلیة الإخراع امسر 
حي يستحيل تقادى الأجزاء الملا شى السرحیة أو هار مشامدة مشھد اٹھی ھی 
فاس العرض شوه على ایور 


حوفي افع بشي تج وتات dc‏ وا و 
خاصة فيما يتل ببعض 38 2 الظریل ڈو الرهمة لات السرض الأول بو 
بآ برض agen a A‏ ادلی الوك م 
بنش اتاب للسرحيين یاب ف تصرف میات وتجسيدها سواء مس 
خا التوجيهات افسرحا اندوارات st‏ لت لکی يليا سیر 
وشح هن شخصیات اتسرح تدر اكثرمما يعاج a‏ الا Ling‏ لان حتف 
lit‏ ير رضاح مزا ابا مقر کے حل لكف ارس 
Jat foal a‏ ید ا کرت FFE tue‏ 
al che‏ يستطيع بعک او شاو و نظر أن يوصل ما يعجر كنب عن توصيلة 
عن خلال AED‏ وقد پیر سطر جا لحك يسيب الق فى سیا و 
مرقمه ی السيلق. إن للضع یسل إلى هه اما 

تنب امد جسم al‏ الجامد عل منصة سو : ومع نا مت ور 
امام كل رد اميق 


path stay‏ تدم 


ومن الأمسية ہمکان أن يدرس الموج ae‏ بالإضافة إلى SL‏ 
التعددة الأخرى ؛ متس يمكنه أن دي مهمته المقدة وسله السب بطویقة تیه 
هون قبل اع تسان آخر خملاقته aly‏ آشبه ما ور بعلاقة الوائد oly‏ 
حتی لو کان آسشر منم Lae‏ اد أن تتسب: oats‏ 
یعرف متى بمتدج ومتى يلوج بسرطه ھی الهواء .ولا مستطوج آن يدرك مدی هم 
hae‏ اليو et‏ وراء الكواليس ١‏ سرا فى ععلیة الإشراج أو امرش .سنوي 


a‏ اوح نقمسه as‏ سستوی الروج المترية على الخرج إلى درجة کبیرۃ 
Lae‏ ققد لا شمر الجمهون بوجو اللخرج ؛ لكنه اللسيشر والییمن على كل شیم 
اشاء فترة الإخراج أو الصرض السرجة. لنه ارو اذى Sad‏ يمكن أن تتحیل 
al‏ المسرسية إلى نشاز مرقوض من السمهرر الى جاء للمتمة اتی وٹیس 
التوتر لتقي 

أن الشرج هو لت الاتصال العضوي بين كل عتاصر المرش انسرسی 
دون 1 بسدث تضاعل حقیقی دیما نا هار ھی التى تحدد دک 
السرج والطريقة اتی مزدی بها رس .یل بثر الخرج تاثا مه شال فی 
توصیل أكدراما. والى حد ما .هی طريقة Malad‏ .هو ليس مجرد فتان ه اسلو 
التمیز. بل ان فسی واجتمامی دی مجال إدارة لبشر ذلاد أن جزءا من هته 
pl‏ حظيقته celal‏ آكثر مثه إبداعا تيا ومسودیا BEB‏ 
فی حرادث يثية قد لا يكون لها Ee‏ بالدراما كفن : اکنا فى اوقت تسه تد 
کی ی کین العمل السرحی فى حد تاه وهاه الموامل النقسية اي ليست 
عرتيظة ومؤئرة في ظريق العمل السرحی hap‏ يجمهرر الطارة ایا 
إذ إن هناك عوامل BAe‏ تی توعیة تقبلہ واستیمایهٹامرض السرحی .ول 
ان ای عت فی طببعة السرج مس مكمل إلا إن ثم تحليل ودركسة سات 
هذه نامر ووظيقتها فى عملية لترصيل الذي بعد من مسيم عمل خر 

واڈا كانت مهمة المت آن يؤدى ما يكنبه لت السرحی - وإذا كانت مهم 
الولف (تسرحی آن يكب ما يمكن مه فان مال هذا التقاعل الإيجابي لبم 
من خلال اششرچ الذى يمل وت النوصيل بين مصة السرح رقاعة الشلهدين 
ادن الإخراج السرحى لة رإمقاقات رمشردات لابد أ يديها لاف حثى يمكن 
التعامل مع المقرج فى يدر وسلاسة . بيت يسبع Zip ASM‏ واحدة BE‏ 
لیما عن كل أسرارها. وهذا بشسر عدم قدرة عدد كبير من ena‏ وروی 
البارزين على الکتابة للمسرح . خالسرحیة الكثرية تشبه اندونة الوسيقية إلى جر 
کبیر ءا تراد بالقعل إلا عندما يقوم اضر بعزفها ۔ولا يوجد مؤلف موسیشی 
قار على كتاية لو[ کان خبورا بكل سول الستمة نویه بل نہ يمع 
بائن الخبال نام Ml‏ والتراكيب الهارمونبة وهو Wy‏ على الق 


ہمستقرب أن بعض كباد الكتاب السرسین العالیین کانوا مخرجین 
رسکی من آمخال سیخوگلیس وشكسبير ومولييم . ولقد الف ثب رون شيرهم 
مسرحياتهم وم وتكرون في ane on‏ وف طریقة یه محددة اإخراجها علي 
اس درن أن پکودیا محثرقين للإخراج أو خہراء یه وحتی عندما یدج ال 
المسرعى سصرحیة دون أن يفكر فی معشین صعينين , هدن | لیدمی آنه يع ما 
سمفله المشین ‏ يما سیکین عليه وفع السوار على مسامع انکارۃ عند لتق ای 
منصة rll‏ لم يكن واعما يكل هنا خلابد أن يمجز المشرع عن لرصيلها 
بطريشة هم إلى اناد من هنا كانت حتمیة رات ی يليما اللخرج نش 
اللسرحية من اذة النس اور إل لفة سس السرحی 

أذ ل کاب مسوحي كبير یلم تماما ما يدون هم رجي من وی الف 
الرشيع التین يجسدون الغیم التي وائمائیة والفكرية الٹی تتضينها ay‏ 
مسرحیتہ وعو بری ایشا عواقب ومع مسوسته بدن دی مضوج غير متمكن او 
Sle‏ عن استیداھا يكل اہمادھا ۔ يكف ذلا ان تيع قيم مسرحیته واه 
وزعت على برد خاطة او کانمن يموزهم القوجيه شی ناس 
من اضرع ؛ وقایل من رواد السرح پستعایدون ان یشرقرا بي النس ال یت 
والإخراج الضعیت ۔ حتی تاقد الس رجي غالبا ما یلو له على اک 
Lacon‏ يكون اضرع هو سول عن انحط 

بذاك یسیع راما علی الکادپ ااسرحی أن يضع هی اعتبارہ وهر پاشر 
عملبة كابة السرحمة ان تسیل المسرحية يترقف إلى حد كريد على أسلوب الإخراج 
وقدوة الل رج حلى تطويع انسٹلید لین يسن أن يتسصواوا یل الات 
٭وسیقی يعرف عله ماد الدونة السرحيةالتى أبدعها التي ولا لك آن اثر 
nin‏ شد يزداد حيوية Jon‏ ستاو المٹلین سن تطهمات المشوج القامر 
على استخراج قدراتهم السن ويسائرهم اه وهی قدرات پیصائر قد تكو 
خاعیة عنم اتقسهم ۰ إن السرج يبدو ش احسن لاه عدما يعبر کات 
العدوحى فى مسرحیت بطريقة تین al‏ شم لاستخد ام مواهيه وتیلیف 
خیرات واستفلال تقاقاته با من خلال استشدام كل الغنوں لٹ رحیق تی پیز 
يديه ed‏ الجمهور ما رحاول لكاتب papal‏ أن يعبر من 


رین 
الأويرا 

تد الأويرا عن اشن الحديقة - الى جد ما الى شير عن مضموتھا کر 
Lg‏ ناس بانوسيقى il‏ وتتمعد بدايتها القلية بعام ۱۰۹ متيسا شم 
دنا تشن ورا اه فى قعسر گورسی بفاورٹسا كمسارلة لإحياء الا جني 
الإضریفیة الكلاسيكية . مکنا بدات الاوبرا کشراجہدھا دی بانشاء , وت 
التطومات اللتائية الزاخرة بالوقار والجلال معل الواقف ply‏ 
وبحكم اتتماء الأويرا إلى القن الدرامی ١‏ قد كانت نايضة بروج التراجيديا 
الإغريتية التى رسخت چڈورھا دیما بلول تاریخھا . عفی القرن الثامن عشر تجا 
هذه اليوج فى آوبرات جلوك . وقی لقن سح عشر ترکت بصسماتها واضحة على 
أعمال path‏ برغم ثورته الماومة ضد الأيرا التقلیدیة لدرجة رقض استخدام 
اصطلاجالأويرا ely‏ بلسطلاح اما للوسيقية, 

ولا كان عر Lal‏ ابتكر هن ایا ين عصر الباروك تام 
يتطريرها ض روما Soy‏ ولبتدقبة بصقة خاصة حييث قدمت بين عامی 0050 
و٠1 ak‏ حوالى لا ايرا من أنواع مختقة : لدرجة أن شیستی كتب وحدہ 
ماقة shop‏ دوش عام 1148 جاب الکاردال مازاراتالأبراالإيطامة إل 
القصر املك فى باریس إبئيه Ua‏ کما Saad‏ أويرا أخرى من دق تك 
ارك فى الاحتفالات بزواج لويس pala‏ عفر . ولحت حكم ارو ود 
الأول اسیعت مما البيت الحتيقى للأيرا الإيطائية . وانشدء من آواخی ان 
اتسابع عشر مدا فيضان se‏ من ابول اکن سايب 
الباروك A‏ بمثابة الوجة لاد فى صور حكام انیا ومدريد ؛ وسات 
يتم سيرج وقوه لجن وس 

وخلال لشي اشامن ص بدات شرق یا BA AL‏ الشجوال عبر 
La‏ تتقدیم عروضها .کات من لهم aan‏ أويرا الباروت هذه نا سعت إلى 


be‏ عن طريق pal‏ كل الفقرن الأخرى والاستفانه بها . نيما الدیکورات 
الضخمة الشاهقة ‏ (الأوركسترا الكبيرة ؛ رمحموعات الكيرال . وشرق باه 
والأجهزة للسوحية AS.)‏ الضامین ما زالت تستوسي من الأساطير 
الإغريقمة والتاريغ القديم . لکن نیرت الہیرۃ فى الجمھور كانت یدق 
اٹاساسی الڈی يسمي ائو بر إلى تحتيقه : رکانٹ در را تصلح كل ليلق 
الا الاتضرادی Ni‏ خاصة حتى بستمتع الجمهور مطلاوة الوت وقوته ۔ ره 
الشاهد ged‏ لور رون al‏ ترس الشعبی الیطشی: 
وقد حلت البراعة الفردية فى القناء مع الإخراج ارم الشومی والناھر الخلاية 
البهرة محل الإشراق الماطفى فى الأشجان والحس الماسوى الحاد الذي بیز فى 
الأريرات وی .تقد أصبحت الاویرا دن اروشاع نی 


وبالإشافة ی هذه الأويرات ای لت بهرت جموور ٹر ين سواء ھی 
قاعات القصور حت تجمع الأمراء lly‏ را ١‏ أو شي اسارج العامة یت 
تعمهر ابدام الشمب - دی انشنت قول دار ثرا هی انیا عام ۱٦٦۷‏ - هقد 
استطاعت آوبرا بلاط الفرنسی تحت رعلية لويس السلاس عشر قن تطرر لوا 
اندرامی الخاص بها ؛ والذي سار على نهع تواجھدیات راسي رجهت عابت ایا 
الفرنسية إلى روح التراجیدیا الإخريقية الجادة بالرغم من كل محاولات التحمیٹ 
البالیمات العديدة التى جسدت ررح المصر . وقد نتظت هذء ال 
الماسوية إلى اهمال جلوك الڈی قام اتباعہ م آسشال سائیری : وساکنشینی 
وشيروبيتى ٠‏ وسہوتتیتی بمساالات مشابهة فى تحديك التراجيديا الوسيئبة. 
الفرقسبة برغم من شیمھا بروج الٹراجیدیا RRM‏ 


ويحلول ستصف القرن الثامن عشر ہدات وبا الباروك تعقد حيويتها مع 
ژوال مجشمع الأمراء والإقطاعبيت ذلك اللجتمع الدی حافظ على تغاليد لت 
الباروك . شفى إيطايا ازيرت اڈویرا الکومیدیةالضمیشة على يد كل من 
الوجرتشينو. وجازاينجا اقوسي : وبيتشينى . وحلت محل ابا ان والتفات 
الحرية فى اختياراللضمون إلى الحرية في صیاغة الأشكان الوسیقیة ‏ وهي ۸اتجاء 
نحو مزید من الواظعية ۔ وهی فرشا ead‏ مؤلقو الأويرا من أمثال جریٹری: 
ale‏ . وتشیروبیٹی با جديدة إلى الأريرا الكوميدية التی اخذت سبافة تمع 


بين وف ly‏ میوش الانيا اجه ف ايت هرز 
Jy‏ درف وهيظر إلى تطوير لأورا al‏ ومزجھا ای شیم یشک 
«السطجسسبايل» اتی عرف هوشر على الستوق الشمبی:وٹمیز مار 
الماد اتخاقى من li‏ ود عن التسسحي الکلاسیگیة. فى جين كانت ات 
الدرامية ge‏ تلاغاتی الثائرة هنا Ang‏ ,وکات وراه مرزارت الرئيسية قد 
کیت( ماسلوب الكرميديا الثقينة كما تجد فى ون بات وازواج sabe‏ 
أو یاسلرب الستجسبايل مش ای السعری. كما gh‏ يدهيو تون لد 
سارت le‏ الى انيعي ال رد يشداه را ملی مسا 
الظيمة للرواتسية لا کا تد لى ما در يلي وجه اسوم 

ay‏ الحركة الروماتسية بعضامون جديدة واشقال acne‏ قق 
النرة الضطرية لت اكيت ٹور يليو مرت ور ستاو ل فض 
جاروس عام ۱۹۳۹ pais‏ » اتھوجوتوت ۱۸۳۲ء واویا ها ری 
Lay‏ عل لطاب شید کنبھا أ ام ريش 
كذلك اض رت فی القیاالڈوبرات الروماتسیة النوكووية وممها رات انياج 
اسان والأمواء القادمين من الشرق قصریق كما فى أويوات طهر وسارشتو 
سب وى ایا لورت اڈوہرا علں مدى روسیتی ثم لت ثم دوئیزیٹی حت 
وسفت إلى كل من اجره اتقیا ‏ وقیردی فی ایطانا الدين با يها ما 
نوماه التي تمتزج يها کل ما الخي ال والأسطورة والشاریخ والنواطف 


ويسد ذلك امشعت الاتجاهاث وا ناف a‏ لتضرض الا على ال 
قندما ازدهرت انظبیمیة فى الأدب وان التشکلی فى المقد ال خير من ان 
اقاضی ۔ مهوت یصماتھا واضحة لی عام ۱۸۴۱ فى ابیرا ‏ کاقالیریا روستیگاتا: 
لاسكاتي . وأويرا ٠‏ نفد ليوجين مالبير ۱۹۰۳ وشیرهما .كما استمد ریاد 
شترارس قوۃ خلاقۃ جديبة من الذهب الطبيدى تجا فى ابا «ساتومي؛ ١۰٦1ء‏ 
وہالکٹراء ۱۹۰۹ . وض اسلويه الگومیدی المستحدث هی روا ارس الیردقہ 9901 

آما الانطياصية الفرنسیة التى حمل شعلتھا شی الشمر کل من مالايمية. 
“ل 1 رکت 12 1 aly ele cls‏ ہت 1اش 


قجات الهنتية فى اعمال رد شوئمرج مش ار أو ماتشوقی: و من 
Let‏ .ونيد جلركيتشي» وف أويرا عشدة اودیں» لست اهنسکی 
ly‏ تس ای اسقمد البا بيرج مضدمونها من مسر اتف 
الاسم ۔ كل هذا يعني أن لأا عبر تاريضها ال سواء على رولیت 
والأسلوب ام على مستوى ای ی کائت ظادرة على اتب مختاف نون 
لمسرع والوسيقى بهدف عبر الجسد عن القوي اتفیةوالروحیة ال متحي 
الإنسان معني حيات على مو المسوو 


وقد اش تت لقظة: را من كلسة 0080 تخد مت .اما 
رمفردھا Opus‏ وقد خلت هی اللة ال بهذا للدی امام Bly.‏ على 
pal‏ السرحى الخاص الى يجمع بين الشمر والوسيقى فى مسرحیة خالیة 
توم على التمثيل إلى جائب التعبير الڑیمائی۔ ولا كان لقن والوسیتی هما اهم 
عتاصرها الض تقرم Lae‏ ذا كانت ابر دائما تسب من لنمانچ للوسيقهة, 
وس en‏ مادج الموسيشى Bell‏ ویحاول ون رن في كتليه خن اور 
S(O)‏ میں لاوما وانمائج الوسیقیة لاخر میقول ان الوسیقی قرهان: 
نوع يمثل فى حد ذانه غابة مستقلة ل تتصل بای افقار اوخایات غير میسیھہد 
وى الوسیٹی ال ,ذلك أن ee‏ امسلا لم كشا کید ض قاعات 


الحفلات الويديفية .ولم پتحقق هذا لا بد تطورات تلريخية خلال عدة خرون 
أصبع بعدها الاستماع إلى لوسیدی من أجل الوسیقی وحدها من لامور اتی تطلب 
on‏ 

اما اٹوسیقی السرحہة قتمتد أصولما إلى رت غلبرۃ حين خرن تا 
بای موسوقی طقوسیا اوثنة ‏ واستمر هذا انوع من الوسيقي Ral‏ 
yal ja‏ للسسرحیات الدينية أو سا يسم باتوی شى الشروت 
الوسعلى , والی يومنا هذا جد أن امرسيفى الطلاة ng‏ لاح مسرحية آو 
فلم مدينمائى او رقسة باليه تفسر نقسسها يتفسها . ولکن تم اٹاویرا هار 
البحهد من الرسیقی السرحبة الى ہمیزہ تریح مضمون دی الذى يشهريه 
الستمع أو التفرج عبر التصری عندما يري الشخصيات تتحدث وتتساور فد 
مس اهشاع مضمون ابا 


ولکن الأويرا ليست القن الوحيد الذى aaa‏ امسج مشلا 
يقترض وجود حائط رابع وهمى اف وتا بطريقة عجيبة نخل على ما Sone‏ 
وم ad‏ من واشع الحياة. كما يتصصور الأطفال حینما akg‏ لاسرج لأول مر 
أن ما يرون يحدث Lily Min‏ ممشر کال ذجد Mad‏ على کل حال فى قوول 
هذا الاسطناع حلى آته من واقع الب اي علمتا اليخين يأ a‏ ما مدز 
طق . والواقع ان الأويرا يها من الاصطناع ما هو آکبر مند فى اللسرح .ذلك أن 
المیار بالنناء والوسيقى وهو مالا يحدث فی Dyn‏ العانية . ويمكن أن متسر 
الاير مسرحية يستبدل شا الكلام بالقنا :وف ”حرف عن itp‏ توا 
وحٹی ص هنه الناحية لا يستصر النناء وال اللسرحية پأسرها بل له یقسم 
ات إلى مقطوعات موسيشية متقاملة یما بهنها . وبهدا وضع تخطر ایا 
اخطوة بعيدة عن كل اڈ تربطها ae‏ ی نزعم تصویرھا۔ 


وان يجب أن دنه ان لفت رام امه ومستقلاًتعلماً عن واقع Sua‏ 
هافن ل بتك الحيا تما يميد مسياشتها ول هإن بلاق و 
.يطلب منھا ان لكين نانآ الشخص التی لا بسخیع ٹیم ان الاڈ كان سور 
علي الأسل سن الواق: تيجب أن پم أن وه الفتى من اتوبوط. والسذاجلة يحي 
لا a‏ شی۔ إلا دا بدا له ھی سورة واقية مائرقة له من ڈیل فى حين يب 
على مال متا الشخص التسليم بان الصور الرمزية ھی مرآة الواقع أيضا : وغالباً دا 
رد عنام افیا يدوق توق ora‏ وما لیر من افطل امک 
لت تنشد فيها مثل هذه التدة ره زة .کی ستمع بم يدور على مسر 
رب يجب أن نهدا بانیم دورق ہیں راقع القن وواع المیاۃ: تیلست 
ھی الهوة التي فسل بين لفن والحیا : فیدا السقوط مدنا فتن لن نی بالق 
وان تقهم الحياة ف الرقت تقد ۔ 


يتت من الوا سا اج الی-وقیة : الأويكسدرا السممشونض »اف 
رد والجموعات ES‏ صفیر: PA‏ والٹلائی beeps‏ 
fl‏ ومجموعات المنشدين. وطفع للوسیقی فيها قد یکون کومیدیا أو تاج ود 
پشتمل على العنصرين ھی وا قسها وقد لکوں موسیلی الاویرا tt‏ 
السسمشينية - ای الوسمتی الطلقة - او فى صديضة ارسیتی نات اي 


التصویری الوصلی قو القصصى ۔وقد جد ايضا باه والتتيل اما السامت 
والدراها :وهی تتتقل ھی يددر عن نوع إلى آخر ‏ وسيب هدا الزيع اش ریق 
من اتفناقین والجمهور ایا بحجة ناش مولد شیر خالص .قوم يلون أنه 
کم سل بالتمثيل إلى مستوى لسرحیة ول الو يقى إلى مسكوى السيمقونية 
مثلا. اما ناه فيتخذرن من تنس هذا اد و لاله من شاتھا فى فی 
ریم مزع رائع مسق من دعر وال : والرقص انا والوسیقی جمیما ‏ 
ay‏ مان شا اأورا لم نکن نی ظهور هن دید LS‏ كانت یی الاج 
پشیة متسر سل ھی ينها ابي > 


وتتحصدر الشكلة خی كتابة را فى الجمع بین كل مه الشاصر نام 
کی لمونچ شی راحد ؛ وھتا ليس بالأمر الهسو الواقع ان من الستحيل عملي أن 
تار إحدى الأوبرات ونقول مثلاً :هذه اوبرا ال متايه بیو تمت أن تكين 
وا بحتديه تفن ان هذا تیر مثالى قير عملی ومستحيل التطبيق . لات 
یکاد یکین من الستحیل مساو المناصر EAL‏ لب و تون بط 
مرضية تماما . رکائت تیه المملیة ان اف مان ٹاکیں عتصصر من 
pl‏ على حتداب خر کل حسب ميل الذكرى والفتی . وهذا ما ببس 
خاصة على الكلمات ال بلحنها ان ھی الازیرا ؛ ضمناك الؤلف ای املس 
الكلمات الدور الأساس فى الأهمیة مستخدما الوسيقى لتساعد الدراما خد 
ny‏ الذى شحى بالکلمات واستخديها Spe BC‏ بها مو 
ويذلك ترز الشكلة بقسوها فى انیا تجارب بين انخلمات من ج وانوسهتی من 
جهة أخرى. ولو باحصا النهانية التی من فی الشخصیة الم 
ایوا کل ور على حدة نتيجة لیراعة منوا ف انیت بن عناصرها ان 
فی موتلتہ الوسيقية رحیث ل نشعر بای نشاز فى سياتها الفكري وال . 


{O 
الأوبریت‎ 


egg اصطلا ریت على ائسرحیة الخفيفة اتی تجمع‎ ly 
بون الشخصيات والشاطع الوسيشية ای اش تدائع موضوع ااحرار وید‎ 
موسيتي سح .وقد ظهرث اور نتهجة لسام الذى صاب الجعمور من جرا‎ 
الجاضة الث صبت فيه را الجادة بعد ان‎ lp شراب الجامدة‎ 
والرواسب القدیمہ خی ماع‎ NG سبحت ارزع تحت عه لقبل من اد‎ 
لفون امن عشر لها مؤلفو لأا فى سین نابول بسا خاصة إلى بدخال ما‎ 
رسمی+ بالات ریت زو دار الفاصل الوسیقی ہیں قصول لأريرا انجادڈ: اتج‎ 
التفرجین تما من راحة الأعصاب ؛ استمادً لتقبل الأحداة الاسوبةوالالحلن‎ 
الحزينة عند رقع اسٹار الثاني . وبال ريع تحول هذا سل اموسقی إلی نو و‎ 
بمرجوليزي أوبريت ,نما شوم الخددمة‎ ie شکل فتى مستقل وقائم باه‎ 
سور السیداہ عام ۱۷۷۲ء على ارم سن اتم قد مت گنال مرج ی فصول الأو‎ 
مما يدل على سای جاذبية مدع‎ 1۷٢ ay الجادة . ٹم كنب روسو كلمن‎ 
من السرح یی لدرجة آن موه كبيرا مدل چان خا روسو کته وهنا‎ 
الاب فى شخصية روسر لا يعرفه الكثيوون . قد كتب درا سات حول اللامع‎ 
lo اه للموسيتى :وايد اورا اند ی مواجهة الفرتسیہ کیا الف‎ 
باس په من لفات‎ 


ومن اشير ارات رورت ایا اقا ان ترا جون جا 
عام ۱۷۸ كنوع من السخریة الفنیة مس را اد gal‏ وحشد فبها ی 
الشبیة والأغاني اوق بدا عن الألحان التى تلير الشجن ولوعة الا 
رها وتجهمها. وقد اطلق اند على هذا li‏ ویر اوال وهر وم 
التى استوحاء لت بريشت فی pl‏ البنسات لا AES.‏ اتم یت 


الاوبریت شعبية كلسحة ھی كل من مسا نا بحيث هم رها عمالقة الؤلقين 
لو شین امثال بل ورن ديترزدورف ١‏ وموزارت. وقد کب الشاعر الاما 
الكبير چیه عدة تصوص یه لورت a‏ هذا العن یتآ 
إلى تطور الأوبرا کومدیة الى ابتدعها حلبرت وسوليقان فى ناو ی شون 
eat‏ ولأوبرا الروعانسية التی ايتكرها طون فیبر هی نام وت یی 
فى رفسا والتوميديا الوسيقية اق أبعت اليوم من أكثر الأعمال المديحية 
والسيتمائية واڑداعیةرواجا ھی العام كه 

والكيميديا الوسيقية ليست کومہدیڈ بالضرورة ‏ بل الق عليها من الام 
انا كانت الامشداد الحديث لوا الكرميدية التي کانت تعد شي عظم امین 
على السبقة الزاخرة بائرج والدعابة: لکھا اصیحت فطق على الأعمال السرحية 
الضضمقة التى تجمع بين الصوار المادي وبين الآغائی والرقصات دهش أسبال 
ومع ولا لم لکن المبكة كوميدية : قلته تمل الى الرومائسية والإفراق ضر 
اما ات 2 منلما نجه فى ازيريت حارس الارضیہ او رحل اج والخادم 
تیلقا و س . جلبرت ووضع موسيقاها سولینان عام ۱۸۸۔ ودارت حول حراس 
برج تدس ف الشون السلدس عشر ۔ وکادت النفصر الشراجيدية رها قب اوه 
الكوميدية 

لکن یرت بستة عامة تمیل إلى روج یت في ماه تیم 
تحولت إلى ما بسي بالتومهديا الوسیقیة متذ مطلع القرن المشوين اكثسيت فير 
روج الخشيفة إلى حد بمد والواهع أن انقاد واتحالین کم يستطهموا وضع حر 
فاصل ہین الڈوبریت وانکومیدیا Rel‏ ران معظمھم قد اصطلح على نار 
الطروب» لشرائز سار قتمی إلى الاوبریت ؛ ھی ین تشمی هدر یا 
سقیوارت إلى الكوميديا للیسیتیۃ بحکم انها ie SA‏ را دای 


وفى بداية عصر الکومیدیا اٹوسیقیة كانت الأعمال تب خصيصا من أجل 
lla‏ يجيدون ان .بل كان يشخرط يهم إجادة القثاء Moi‏ بصشة 
خاصمة مثلما تجد ف «سكان أركادماء ھی إتجلترا عام ۱۹۰۹ و محمتاء نیرف 
امريكا : وفي اعقاب الحرب دید الأول اكتسبت الکومیدیا الرسيقية دقعاث 
اقوى من الخقة ‏ والبساطة . والحركة السريعة من خلال الرقصات الساختة :ومع 


الزيد من التركيز على العتعدر الكوصيدى ابتددت کیان رسیم خر 
ارامات الحباشة 

قد استمرث ریت بشسكلها لد فى ات وجودها دی المشرينيات 
عن هذا الون, كما جد ھی الاوریات الرومانسیة التی كتيها سیجموند رومیج: 
ple‏ اللميده 1671 بو نأفنية السرا 1571 وبالقمر الجدود: ۱۹۹۸ء 
وزرا رودولف ضریمل legs ۱۹۲۰ aga:‏ التشرده 1159 .ور 
می الأربريتات الروماتسية الت اسخقاعت سزاحمة الكوميسيا الوسيقية الا 
بالتسلية والإثارة مث تلد اتی كتبها جو جیرشرین::ایٹھا لسیده كوت 
الطيضة. 103 Sols‏ 1571 و الوچه Vaca‏ نوك اتی وصمی 
assy‏ ومارٹ مش «الصديقة الماشقة. ۱۹۷١‏ 

ولكن استطاعت الکومیدیا ار شة اربع شطع ات سن جنورھا ۔ 
وس معلما تماما می لیات ین ادت اعمال چیرتوین ets mont‏ 
وگول بر یرهم میرد وشیرهم 

ورسط هذا الطوفات من الكي يديا لوف الخفيقة سل طهر عمل كان 
جمثبة التبتة gl‏ شدرة ریت الكومهدها الوسيقبة على اماب 
المشاميد الدرامية الجادة با وا والآغائی )3 جرا عضویا فی السرد 
onset‏ لته درم هذا الممل افسرحی الوسیقی هر مقارب الاسکنراش 
اذى كنب أوسكار همست لمات ۰ وضع جیریم کیرن موسیقاه وعوض عم 
1918 . وعندما لم تست الکومیدیا للوسيقية تماقا واتقايدية لسمید ھی 
وجه الشتورات الثى أحدثتها الحرب BAL‏ فى مزاج الجمهور وله ماد 
هاسر ستاين إلى هذا انوع الدى پجمع بيد الجدية والتسلية فی أن سدق 
امه عام ۱۱۸ بالاشتراك مع ررتشارد بودجرز الذى وضع موسيقاما وگن 
هتا العمل الوسیتی باق دفعة قویة خی انا نوم جدید من ایا ولو 
Ed‏ بل إن كلمة «الكرميدية.حدقت من الاصطلاج راصيح انعم تلو 
هن العمل الوسیقی فقط Nia‏ 

واسخمر هذا 790جاہ نی پل إلى را شهومها الماصر من خلال 
الأعمال التی اشٹرك فى تاج كل من مامرعتاین ورود جوز ۔ وكان الصداف من 


هذا التطوير تجتب الصلة القتملة والقصمة بين الحوار المادی وبين الآضائی 
ayy‏ بحیث يكتسب اانسیج السرحی الوسیقی عضويته الكاملة قلا يشر 
التفرج أ الاستمع بانتقالات مناجئة بن انسوار والآغنية او المكس وقد باغ هذا 
الاتجاء قمته فى بقصسة المى ٠١١١ gal‏ لکن بيدو أن الحتين للشكل 
القديم للأوبريت ثم ينطع لدرحة آنه عاد للهور شی عمل مرسيقي ناج نیا 
وتجاريا مل مسینتی لیم الذى كتب امات آلآن جای ليرثر ووضع موسیفاء 
خردریلك لو ۔ وعرض هام NT‏ رها دایل واضع رعملى على أن مان نمیا 
الیسیقیة لم نسوا إمكانات الأوبريت التى تن تاه من حون خر ويد أن 
aya‏ التجارى الكرميديا الرسيفية قد جرف هن مدا عن کت افطول 
ce‏ لورت تیآ الكوميديا الموسيقية ننسھا .هقد كان هدیم ار 
بان شكل Las‏ فى جتب اکٹ عدد ممكن من الجمھیر : وأدى هذا بدورہ إلى 
اختلاط الحابل بالابل فى محال السو انوسیقی الذى اج إلى نع رخيصة من 

ly‏ مثل مشاهد العرى والجنس نکش رض الث تحاول التشفي وا 

اقصویة السياسية والاجتماعبة نوع من التيرير القاسفی ار القلسفة 
التيريرية - رها واضع تماما فى آعمال مثل یر أو شعره و :او Liat‏ 
من ماع تى سادت أواخر الستیلیات وطوال السبدينيات 

ويمدو أن المتبات التى تعتور مسيرة الكوميديا الوسیقیة اش ركعت أمريكة 
phe Sol‏ هة القمرن . ترجع إلى اعتماد لو الأمريين على تقد 
النسائج اور من si‏ وخاصة فى حقل السرح الوسيتى + فلم يحارلوا تسیل 
هله اي فى الترية الأمریکیة أو استنيات أناعتابمة نها هتى واخر شون 
الٹاسع عشم نجد مین موسيقيين من أمثال شرای وبريستو ۔ يقومون AE‏ 
النماذج ایا الشهيرةللأريرا تلا حوٹھا۔ واستمرث یر الأمريكية تضرب 
على وتيرة الأسلوب Abe‏ الاستسرلض ABM‏ أو الدراما الوسيقية 
لفاجنو بل وکانت موسیتی معطم ارات الامریقیة کیره اتباب وعلى چانب یر 
من الحذلقة والاسطتا ؛ ولا تنم عن أي معنى من مدقتى الطرافة فى | انار AES‏ 
ملاسة للعمل فسرحی الذی تعالجه . وذلك برغم أن ها تخلص تماما من كل 
رن ار الساكاة الأبروبية على سنوی امین , آما من ناحیة الشكل الفتى م 
اکن لتقالید الفنبة راس بای شكل من الأشكال . ركان من "نییآ قتقل هدم 


السلبياث إلى تیا اتوسمقیة عندها استرات على امزاج العام اجه ور هذا 
Lae‏ إلى الاعتبارات الاتتسادیة التي تحتم وشم التجاح التجاری فى مرتیڈ قبل 
التجاج الفتی' 

المجيب اتا فى سس ردان من تعصير أو ep‏ یدمن لاسما 
الکومیدیڈ لليسيقية الأمريكية وخاصة ھی عتدى ات والسبجلیات 

ضحرضت السارح الصریة صديحتى اج میا او قصة الحى sept‏ 
ووت الوسيتي. ٠‏ وكابريهء وغير ذلك من السرحیات الوسيقية اش ست إلى 
وجدانا وتراشنا سلة سن قريب أو بعيد . وعلی الرعم من أن موس ها اعید 
وضعها من جدید :نا كانت فاقدة تماما الحس السرحى الوسيقى : بالإشاقة 
إلى مضمیٹھا الغریب لیا نا ۔والدی لم يستوعيه اجمهور لا على أساسن أنه 
تقلید سلاج لا مسستوددة.وكاننا بهذا نسيا کر تماما الأمجاد الت حتاتها 
ععالقة السرم الشائی من امثال سلامة ححازی ‏ سید درويش ود مستي رم 


الخلمن. ضی ميال الأويريت بصدقة خاصصة. خائد سمی كل من سيد دوش وداود 
جسني وکامل الخلمی إلى ارم اء عن الأيويت على وض وات قومية سعیمة 
واشکال موسيتية اب من تراشا وان كانت تستفهد جات العم الوسبقى فی 
عم الحشارة 

ویمکن حسسر ينتاج سید درویشں (۱۸۹۳ - ANTE‏ مجمال بویت ف 
gra‏ شایہ و الصرارى ln‏ قدمتھما رة جورج el‏ و “ولو ١ل a‏ 
وولا له و:قشی .و لعشرۃ ای الى nd‏ الريحاني :و ول 
9[ 
والانتخلياته لفرقة على اسار .دنا يرمينء والمسل الأول پنست الٹائی من 
أوبريت ٠‏ كبلوباترة وعارك وان إراتمها محمد عبد البهاب] لمرقة هه المدية 
و عبد الرحمن path‏ :الد الیتیمقہ  Boy‏ ولا کش .لم قدمت 
کچھ pate‏ زد و اروت 

آما داید هستی ۱۸۴۷۰ - 1۹۴۷) هه شی مجان پیت :نی نج 
py‏ عمنه ,و ایام نز لبرشسیس.. ودافلور ».و جمة spent‏ 
لوكت ملكا تفرقة بان و زین ج هنم وا عازف ونت عارف, لوق 


اسان ول ر-فسر الزمان: ١‏ و مات هركا مير الهدية 
«معروف الإسكاهي» :و زونه شاب دو le‏ 
معنی+ [غیر ظسین سید درویش) درل 


اما كامل الخامی ( :1۸ NTA‏ فد وضع کٹیرا من السرحیات الق 
أهمها كان زان aay‏ لفرقة الکسار و امن و نیس .و «روزيناة 
راکرس .۔کارمٹمناء و الا ات ترا منيرة هآ یا dln‏ 
لشرقة أولا ANE‏ .و الشرظ وره 


السعد وعدد ٠و‏ درل رو ميرو 
عفر محمد بحت ۰ و فيصر ly hay‏ اثيااني .مر 
لفرقة جورج ی 

ويد من إحياء هذا تراك السرحی HN‏ الم والممل على شود 
ونطويره والإشافة إله لجان إلى السرح AR‏ الامریکی الڈی لا يمت إلى lang‏ 
وثراشا ۔ بصلة سواء من ناحية الشكل او المشمون . وساعد على هذا أن الممالقة 
الثلاثة لین احنلوا عرش الوسيقى pan‏ ۔ محمد عبد الوهاب .وام کلم 
وريد الاطرش :عادو بالوسيقى العربية إلى عممر الطرب والغناء افردي۔ ونظر: 
ام نی امعم اذى نعض به کل عنهم شم ال الق الفردی ؛ فته DAO‏ 
ap‏ ی در - امماد لورت Apel‏ ال ان هل 
السذر فى ذلك لأتهم سلڈوا اضراع الذي ترکه سید درویش tn‏ جسني وگال 
الخلمي فی مجال التطريب ,ما اسر القنائى فقد اتدثر برضم محاولة الدوئة ھی 
الستينيات لإحياك عتبما انش الفرقة الاستمراضية الشائیةالتی كان من شور 
al‏ وبريت سیر المروسة 


ويرحيل منم وضريد طرش وصمهما عبد المليم ساعظ. ٹم عبد الوقاب 
- ال ترك فرعا موهلا بسني الكمة - بعد انتاجه الفزير. خلا لليدان تیا 
من الڑیداع فى مجمال الفتاء الضردى والطرب التقایدی۔ بداد الأجبال اتتالية من 
الطريس فی نمیا والموسيقى A‏ ما قبل سيد درويش he‏ 
ائطوب إلى فوعين؛ نوع زاخر بائظمیحات الجنسية والصیر اٹرخیصة بهدف ار 
اون وفع خر مسر فی يط لیڈ انیا توي دن قحب وق 


اچٹرار الڈومام: وسید al‏ ومجر لت وكيد ال من مظادر اواس 
یات 

هده ھی ارجا لتى أشرقت شن الأوريث إلى قاع حیفا نی نترجة لتشيع 
أجيزة اإعلام بها رید ان الجمپور لا .ند بالإضافة إلى ظاهرة الگا سیت 
الٹی احالت اه و لوسیقی إلى تجارة رائجة ابا یععلی الكلمة :ولا تسمل تی 
ماع ای مقابيس تمه بالرة ومن ٹم نسيت be‏ الجديدة سید دش دود 
حسنى وكامل الخلعی لان أجهزة الإعلام نسيتهع من قیل : وإذا تذكرقهم دفي 
كرادم المنوية بمتطوعة أو ویریت على أكثر شیر هذا فى وت ی تمد رم 
الأعمال الوسیشیة ee MO‏ دول الحضارة پر عضویا من نسیع الحياة 
اليومية لقاس 


e 
الباليه‎ 


البالية هو البراما الٹی یر عن ٹنسھا بالحركة الصامتة وهو فن السرد 
بالرقس واموسي قى وھو می الفٹون هرق ة التى وتتبعهها يعض SS‏ حت 
الامبراطوزية الرومانیة عندما كان جزءا حیویا من البانتوميم الرومانی۔ که اتشر 
مع الامبراطورية ٹم عاد إلى الحياة مع ظهور الأوير| فى إيطائيا ولتلك ارب 
يالفناء هي تلك الفترة .زمر تحت رعایة حكم أسرتي سفورڑا ey‏ :بل 
وکانت المروض تقدم في حضرة أعضاء المالس انماکمة - وکائٹ فى اتقو 
eat‏ لقن اشالیت > الذى عرفته المصور الوسطی ولد نع مضموتة 
من ممم الحب وعبر حنها بمزیچ من اترقس bE‏ وقد نقلت کائرین میدش 
هذا القن اور إلى خرنسا فى مام 3546 

وسجل بالتاساراضى ريادته لشن اه عتدما انشا فرقة «البایه كوميك, التي 
رست آسائیپ استخدام الرقس والوسيشى قی التمبیر الدرابى .وقد شارك 
الثيلاء فى هذه مرو إلى آن سم لويس الرايع او می الظاهرة عندٹة قا 
جات Mena‏ (۱۱۳۹ - 1۹۷۴) بإدخش الراقصات فى الدروض رمعون ایتاعات 
أكثر حبویة ومرحا. مدا دك ملام هن الباليه تضح کمن له شخصيته الستقلة 
وأصيحت فرقة لالی يمثابة مدرسة حقيقة لاله واصونه وقواعدھ 

وى القرن امن عشر امثدت أمضة السرح الاوروبی ككى تشعل الباليه 
gl‏ [صيع من احب العروض اليههرة ذات الحيكة الدراهية راللايس رالديكررات 
الفاخرة. ولكن مع A‏ الشرنسیة واضطراب الأحوال السیاسیة والاقتصادية. 
والاجتماعيية ھی اوروپاانتقل مرکز نشاط ag‏ الی الباليه الروسی ار ور 
ا مدينة pe can cle‏ الشين تامع عشر سینت 
الكلاسيكية وشككه النمیز الذى مازال يضع بصماته الواضحة على الباليه دی القرن: 
الممرين 


وکانت ملايس الباليه شى الترن اقاضی es‏ ابو اشنا المشيافة. 
والاحذية التقليدية التى تساعد ارام فى الوقيف على اطراف آسابھا .وگن 
الرقس یتمیز بالظهر الشدود والوضع التصلب إلى a‏ الحركات انس 
فان يعبر عنھا بالساق واتقدم ۔ وقالیا وت اشراف الأصايع مع الاحشاظ بان 
عن طریق حركلت التراعين التى تيه ضريات أجنعة الطبور ۔ وكانث القدزة تال 
من اطراف آصابع آحد pnt‏ باخذ اراق أو الرافسة شكل اشوس می 
اشرب الوب فى یا شا كلما دكن تاه 

وآصبحت هذ الحركات الختلقة رالتمددة حركات تتليدية ‏ وصارت بای 
اختبارات الرشاقة UA‏ واقس وراقصة ,تست متها سركاث وشویمات: 
جديدة اكيت صرونة خن باه فى استیماب كل حركات الجسم اليشرى ‏ بل ان 
عروئته تجدت أيضا في ار بالاتجاعات ای والذوق الوسیقی السائد تدرجة ات 
معلول منتست الشرن التاسع عشر ومعه فكرة رحدة القنون وحق گل شن ھی 
الاستضادۃ من الفتون الأخری يشرط أن یشق عاريقه اتخاصة به. ترامع ات 
الدرامى بل والسردی من روش كثيرة لباه لآن مصمعى الرقصنات وجدوا أن 
شن لباه أقدر على نبیر عن سالة شحوریة ممینڈھی حين أن اسرد الدرامی 
اوس من ميمت ls Hel‏ منافسة الرواية أ att‏ فى نا المجال. 
ولذلك هو ارب إلى التن التشعيلى نی يشير تی نفس نتفر احساسیس 
تمعن طريق الخط ال Ea SE‏ من مسا ركز ميمه Pha‏ 
على لألوان والديكررات والأضواء واللايس ورات الراقسیں والراخ مات 
والأشكال الوسيقية والتکریات la‏ سس 

رفی عام 1۹-۷ ار راقصمة یله الامیرکی اہزادورا دنکن روسیا وقممت 
any‏ الحديثة بشدمی ade‏ وملاسى إفریقیة هنال شناعة .فد آصیح 
السکون ولد 
LEAD‏ وينطبق التو تسه على الحرکة الجماعیة للمجمرعة ال تدور فى 
تلایا والتی تاشم حرکٹھا أو تار مع حر یدوا لكنها امن Dp‏ 
إلى عنصر (ستاتھکی كما يحدث آحیاتً فى الياليه الگلاےکی التظليدى 
واسشطاعت وزرا أن تنزو قل قامة باه AE‏ انتقلیدی برسي 
الگلاسیکی الحدیث: 


patently pt Bye چسم رقم که‎ 


واستصاد ممشیل خود:[ ۱۸۸۰ - ۵۲ من اجازات إيزادورا AS‏ ومز 
بيتها وبين الحركات الكلاسيكية التليدية. بالإضفقة إلى عناصر مستمدة عن رتست 
الشعيية المركلورية. وتا أسس الهاليه الحديث بدعنى الكلمة شما تجد فى 
بالیهات طیف البردتہ .و “بتروشكاء . و«الكرتقال», و سا بعد الظهره وشیرفاء 
وهی الانجاتات التى اضاف إليها دیاجیٹیف (۱۸۲۷ - ۱۹۴۹) الذى رأى فى لاه 
ها لاما تابضا بالحیات عصريا ahah‏ السمات اللاث التی po‏ عصرٹا: 
ام والسرعة رالانطلاق وعو تشكيل يجس مين كلذة شرن السرع وحرقيائه من 
موسیقی إلى تصوير وعماة ‏ ورتم ly‏ وعناء أحوانا. تم إمكانات [ضاءة. 
عديدة دقيقة ١‏ يل وسیلما 144 ١٠أود»‏ لنايوكوف] iad,‏ السوات اتسایقۃ 
اللحرب la‏ الأولى اكنشف الجمهور من خلال روانم له الحدیٹ أن الاسجام 
والتماسك قد استمیدا ہیں كافة عناص الموض .یهلا is‏ عن بعصي 
اسماء الوسیقی ومصمم الفاظر وواضع الرقص . ولا يجوز بحال الإشارة إلى مالف 
مپٹروشکا: مشلا - سوی بالقلائی استرافنسكى نو فركين 

اوقد اقترن اسم ماسلاف نمجیٹسکی نسم سیرجی دياجمليف ھی استملدة كل 
متا يقن ترجيمة الإبفاعات الموسيقية إلى حركات جسدية ,وهو القن الا ابندعہ 
جاك دالكروز وأنشا له معيدا متخصصا فى ایا فى عنم ۱۹۱۰ وكان هذا يمثابة 
فتح جديد لكل من دياجيليف ونيجينسكن منج المائيه مزيدا ع الوا محيت قراو 
بن التلميع السيط الباشر ويي التكميبية ودين الإغراق الشرقي في الخيال HN‏ 
الذي پتحول فيه البشر إلى أرواج واشیاج والمكس .وقد اسان ابیت اهنا 
تین من تال ليون بات وبيكاسو فى تحمميع الملزيس والناظر , كما تاو 
امم بلج اتوسیقیین من آمٹال ریتشارد شتراوس براقیل ‏ سای کورساکوف 
باه 


وى القرن الحالى تفرع شن البالبة فى Shak‏ عديدة ؛ alight‏ اروس 
اتكلاسيكي الذى حافظ على تقالیدہ ولم يتفيل الجديد إلا في تحقظ شديد سوا 
فى اكرقصات او اقلابس أو ائدیکوراٹ : لم ينطع الصمود ھی وجه الوجاٹ المائیڈ 
الى أحدتھا الباليه ادف اثر الباليه الحدیث مسايرة الائیس pa‏ 
البئيه ؛ وعدم الإسرار على استخدام الأستية التتليدية التى يسير بها الراقسون 


والراقصات على ارف سای ۔ كل هذا يدف مسايرة وج المعسر وإيقامة 
سس 
ری فى قسة اه المروض اسبحت المتصر الاساسی فى الاليهات الكرميدية 
ات ألذها خرودى سکوب : بل وتطلويت إلى روح التهكم والسضرية من مظادر ید 
الاجتماعى مما آدی إلى اتتشار اڑیشاعات السريمة الصادة والالحان Belt‏ 
الع من مد 

وب عدة زیارات قام بها لاه الروسي [ضرقة مونت كارو ليله وس 
وت ات الأمروكبة . اگکتشت اٹروس ترما من هئيه السريع الساخن التي 
يرطضى حركات الالیہ ایو ويستوسى الرقسات الحديلة التي كان من روادها 
رال رات رک إیزادرا نا ولوی فرش ۰ وروت سات یی 
قد أبعت حرقة مد الراشص سریمة سواء على مستوى الراقصة الأ ام 
على مسترى اتجموعة الت دور فى هلکا ,بتع هذا ھی بالیہ مرقصة فی مخؤن 
لحمو و یل الشقي سرسو ٹورنچ ‏ ویالیة دشرانکی وچوئی؛ لروٹ تیچ 
ور لایس دی ميل 

وقد تخلى الرقص الحسديث عن التدفق الاش ام ای الذى روش على 
الأشكال الرشيقة المصددة ؛ وركز على التجسيد الحدد تحالةاتقعاية مدينة أو 
حدوثة دات دلالة محددة بهيف اسلا كن مات الشہبریۃ اكتامة لفن لبايك 
وقد کان اليه ثلاث عذازى وشیطانه لاجتس دی ميل . خطا نامام را 
جراعام من قبيل لمحاولات لتطبيق هذه مات ۔ ذلك شد مارلا سوتیا. 
هتي فى لاح على الجليد Bag‏ إضافة لزید من السرعة والجماق رد 
pl‏ والدعلية إلى له Lamy‏ عامة : وخاصة اتيا كات تجمع بين ادص 
والتتفهة : أوبين النظرية والتطبيق ag‏ خلت الخاوف من تجمد SLM‏ 
الکلامیکی وتحجوہ بعد أن ایت موه وشبرته على سار روج کل عبر 

قد ایت طن له تی مخت gaol‏ دی نحو اریمة رن انه 
من احب الأشكال للسرعية ge Real‏ الجمامير . كما ته كان اتید الحی 
والتمخيل ام للأذكار والأحداث الجلوية Je‏ استفاد من كل الج امات ال 
العالى من رومانسیة وانطباعية وتكميبية وسيريالية ...الع .سوا هرت ھت 


الاتجاھات شی ارب تو الوسهقي آو القن 2ھ کیلی ارا لاحتائه لکل هه اور 
.الث an‏ القدرة على خلق لف شاحریة خاصة به . وعلى ترجمة لحاوس 
أشكال تمبيرية ep:‏ تجسيد الرمزيات التجريدرة فلوحیۃ بالغيبيات ای سيط 
على عادم لوعي عند ار لمڈا لپ لاله ماه بین ار نع انا 
الروحی :خضلا عن هدا شیو - كتجسيد مرش للموسیقی - يقوم منامام 
Gal ayaa‏ الك نی تخر A‏ شين معا والتصویر والنحت وینتقدم 
هن الأسرات : وأخيدا خھو :كفن طم بات واستمارات :لا يرتكز على الباق إلا 
بقدر یسیر: al‏ سندہ لسوت ممثلا هي الوسيظ بالعدورة Bia‏ النشكيل 
il‏ ومن هنا كان خلوده على مر الأجهال ات الٹی استطاعت الاستمتاع 
Ra‏ سرف اتطر عن افراحل التاريضهة شنت با 


كسا یویر مش فی كتابه اريخ ی نه يع أن کان باه ها 
المجتمعات الارستدراعلبة واللیقات الشرية فى تن السایع عشر والٹامن مشر 
مات اسکطاع الامشزاج بالجما مير قیما بعد . ولم يجد مشقة لمقوم ساقسا es‏ 
وريما ریا لادراما افرسیقیة ء هالأويرا القليدية التديمة gh‏ وکان ٹیعھا قد 
جفت Ui‏ كلم يكتب البقاء منهج فاجذر من حيث تشكبل الضمون الفكرى راما 
من الوسیخی تسا : وکان واشع امنهع قد اسشقد کل طاقات ااتھع تفس : اما 
دیاحیلیف فيوفق إلى منهج أخر لتوثيق التماون ll‏ . وذلك بان يشوم رفس 
بیٹھا يدور النظم : وعلی أن بضع حتی يشمل كافة A‏ وكا إمكائلت جسم 
الإنسان بشرط قن يخضع لضرورات نج التربوى الاكاديمي الذى ينقى الصركة 
ويهذب الا ین الحوكة ؛ بحيت یعکی Sheil gt‏ قمر 
الازمة: ومن قعیةاستفلال الأجزاء .كما أنه يزيل مناسبات ‏ نام ی 
على نات السرجة aay‏ الضائعة .رخ ال والرقاقة . التقزة يجب 
أن نیع خطا لا تشويه شائبة ال اعتبرت مجرد مرونات اش و تدا يتحتم ان 
یدز التحليق مراقصة - حفة الراقصمة لا قوة الراقص ٠‏ ويثول إميل ویر موز إن 
مهما اث التشكيلات التبيرية عددا A‏ لترجمة تشحیات نص Pape‏ 
ہمرکیات ANI‏ .کل راقص يوفق بجسمه إلى تشکیل جدهد یدئیر رائدا في 
سای او التامين : الرقص والوسهتى ١‏ وعندما يتحد متصران في Rang‏ 


عضوية خإئه لابوجد شن آخر قادر على مناقسنهها فى التعبيى ليس شقط هن 
الاتفعالات والاحاسیس وحرکات النفس والفكر ۔ بل إنهما خرن علي تج دا 
الم واللاواقع واللذوعي أمام الان بحيث تجسد حهائه بشقییا -الخا رج 


والباطن - شيعا یراہ من اه وفیما يسمعه من موسیقی 


0 
البانتومیم 


وقد فن البائتومهم فى macs‏ خمسة قرو قبل لاد 
al‏ شعبیة ضخمۃ بين جميع طبقات اش :وه اسطلح الإفريق على انه ن 
الیل مركا الجسم وسلامع ترجه إن مک دون القطق بلية لمة نی حشية 
gl‏ ولا لم يتمكن الفرجین من ey‏ ملامج رجره Saal‏ مهم ارد 
الاظمة التی ترضح A‏ بطريتة مبائغ فیھا ولذلك كان فى |دكاتهم معرة ور 
الشسرير من دور ال مج رد طهورهنا على الس وان ميلا هذا لاسرع 
الصاعت ثتيجة نسم الجمهور من لاسرع الناطق الذى تصطك فيه آذان الجدهور 
ماسوات امین الجهورية منڈیۃ بالل سیر وعظائم لور افير مسر ل 
بسمع تلجمھوں باستخدامذكائه واستتاج ما جرى على النصة ؛ كل شی راضم 
ومياشر من خلال الحوار لذ ینباله yall‏ آما ال سامت يتريد سا 
لخيال التمرج سض یستنم ما sty‏ وقي الوقت نفسه يدرو مظدرة الس علی 
الثلاعب بجسمه التق يمد الأباة الوحيدةالثى يتكلم من خلالها ‏ ولذاك فان روت 
هی الشرط الأول و ال ساس جاج المرض, وإلا عر جسدمة عن التمبير فقد 
الصلة الدرامية مع الجدوور : ويقول يعض الدارسين إن اليوسلن سم الذین ارو 
هدا ان وارسوا تقاليدد ما فى الیرتان تكل شا رخیسا لا يتفرج عليه سو 
جمهو الشارع ان مظع عروضه كانت ققدم مجان من هر نوتاخ مت 
ان على سيل التسلية الحضة . وكان امن يسيرون بين صقوق المهور على 
سمیل إضحاكه وإششراكه فى JRA‏ اما الرومان فض احترهوه وناضوا به اسر 
الناطق الدرسة أن تيوس بلوتوس زد عام +10 ومات عام ۱۸١‏ قبل الیلاہ] وهو 
لا اتسرحی انرومانی هیر عير عن ضديقه بالاتتميم فى إسدى مسرحیاتھ 
أنه يليه جممورہ وشت حظه لأنه لم يولد مھوجا حتی يعمل فى البانت وميم 
شا ھی عروه 


ول دن الهانتوميم پل من عسمر إلى حر حٹی وسل یادا 
يتدسيا مهرر السيرك بين فترات بلج pt‏ هشيم ولك 
هن الباتتوميم لم يمد قاصراً على مهرجى السیرله بل انتقل إلى طن السيقاريو ھی 
نا لله كيرا ما ین هه الصاهتة کر بير ول الط ان 
ay‏ خن تلاحظ شہما كيرا بي ادا كان را مد ترس 
روسانس وبين اتفطاء الحیری الأبيص والأئف الحمراء می 


حفظ تواث البانتوميم وانتقاله اوقم حرص لبون من کتاب السرج العظام 
من امال شكسبير يكورنى ولوب دی فيجا وكالديرون وجرادنی ومزاییر على تطميم 
مسرحماٹھم بأدوار المرجین كعامل تسلیة وراحة نفسية في حالة الأسات وال 
سخوية ونلسمة ذي حالة اللھاۃ ؛ وکٹہراً سا کان ممظر أدوار اٹھرجین يتفتتون ھی 
A‏ الحركات الصامتة التي تير ضحكاث الجصهور وتجهره على التجاوب مع 
السرحیت وكانث السینما السامتة العامل الأول والٹساسی فى al‏ خن المائتومیم 
وجعله ale‏ فی مطائع هذا الشرن وخاسة ان اللقطات الشربة مس اه تین 
الفرصة لمیر مرحیدوم asl‏ كما بشاءون نون الجرء إلى الأشعة التى كانت 
كير ووهه وشخفی ملامعها الحقيقية ومن الدرامل التى ساعدت على اسٹمرار 
البانتوميم CATS‏ يفن الرقصى عامة رالباليه خاصة . لان الرقص نفسه عبارة عن 
بانقومیم راک يتبع اما حركهة تنمشى مع الإيقاعات الموسيقية؛ ومیل إلى 
التجريد اکٹر من الترضيج الباشر: اما فنان المسر انسلیم تشارلى تشايان هقد برع 
في البانترميم وبنى امجادہ وشمرته عليه لم يكن شابن بل فط بملامع وجوه 
او يديه أوعشلات جسمه. بل أشرلد ملاس فى التهييم عن الافکار ای يريد 
اترصيلها إلى الجمھوں .شمن خلال سیواه یال وشيعته التى يستععلها فى كل 
مطالب العيشة بالإضافة إلى وضعها على رسه ‏ وعصاه الٹی كان پسرکھا کون 
حکم عليه الزمان أن يقوم بهذا el‏ وربلط عنقه اذى اگل عليه المان شوب 
من خلال كل هذا استطاج ان يدير عن مسا الإتسان العادی وائفرد الطحون في 
ھا لمجتمع الصناعى الرهيب ۔ لم يكن ينطق يحرف واحد من أية لذة ولكن اسالم 
كله فهمه وعرف ما كان بقونه هی يمسر وسهولة ذد تعذر على الث GAA‏ لاد 
اللفة UL‏ قد تتحول إلى حاجز بين شخصين بتكلمان تقس اللقة لآن كلا aie‏ 


Jos‏ الكلمات ای التی ترتبط يساله الخاص التمزل من مالم رین وقد 
أثبت الكاتب السرحى بوجي ہونسگو هذا فى مسرحبات من مدال ده 
ae thy‏ ای أن شن البفتومیم شن إنسائى وال من خی کل حواحز 
الفة وائجنس شانه فی ذلك ان لوسیقی والرقص واتصویر والفئون اتی هول 
كلمتها عن طريق آخر شير طرين الكلمة نا والحددة بلق موز وقد هم 
تشاان هذا بذكاته وطبشه فى امه الصامئة؛ وحٹی فى افلامه الناطقة مت 
«أضواء للسرج. و شود دی كانت اقا الصامتة والحركات الكيميدية هي 
الشي. التبقی فى انان الجمهير .ما الحرار حلا يمكن أن بقل هی الذاكرة يقس 
الليات والوضوع 

ون کان الرقص شد Se!‏ فی وتان وروما بیط مالوٹس واترع 
واه ریچ اده تسول إلى هين جاہ ودرامى بمعنى الكلمة خی دول الشرق الاشممی 
انکبری ٠‏ لد والصیی والباان , قد تحوات الحركة الحنامنة ی قوم بها الا 
اليتدي القديم إلي لفة خائمة بذاتها ئها داثتها التی اصطلع عليها كل من زدی 
الحرکات القصودة وادینة تماما کاردا الؤلف أو الخرح: ولا خالجمهور لن 
يقهمه وسيشيع العنى من خلال هذا التشريش والتشويه .ف المتل ليس حرف 
گال ما راہ مناسبا تیان هناك كادوات تضع الحرقة داخل إطار معین سوا 
عن جهة التوشیت أو دی نی ولذلك لشكرط على كل معائی الباتتوميم اج 
الرقس آولا حٹی Ngan‏ جسامھم اٹرونة الكلذية لمکم من انٹمییر فی پسر 
وسهرلة لان قارق بوصات خابلة ې هرک اليد مثلا قد تقیر ill‏ القصود تعاما. 
Hy‏ الصيتيون واليغانرين tlm‏ لدرجة نم ولوا Ail‏ پرسم الحرکات 
للقصدودة لكل عضلات الجسم حتى يتقيد بها امد بت حركات نیمه 1۷١‏ 
حرکة لکل ملاسحه و 010 حر لكل من اديز و ۱۷١‏ مرك اگل من ای 
py‏ حركة للجذع والمجز الط وکل جركة ها معتى مین خاص بھا۔ 
ولا تضم دد الشركات على هذا بل انه اه إلى ده لايحصى ماخ 
حاصل الضرب ہیں هته المرکاتہ مجتممة ان اه يدبر مع البدين والسلقين 
ll aly alloy‏ واحد : حٹی جركات السکون تام لیعض 
الأمضاء لها معلى ريط بسی مسا اللتحركة يكذ إلى ما ل ثهلي وقد 
أغرم أباطوة ال وال د لقت یدر سوا حرکاتہ رکان ندر أن يهو سید 


أن تقدم عروس الیانٹومیم فی ابا ود آغرم بدراسته رشان اراس 
ei Ay‏ نشب صامة فلم يكن بمب با التمقید ھی یم 
مماتی الحرکات وكان يفهم ما بل له أن يفهمه ۰ والنجيب أن فهسه كان مرا 
جدا نهم الثين تمقو دراسة هذه الحرکات 

نت هناف سمل مشتركة فى اقضمون ترام اند يريد مسح لبم 
توصيله إلى میور سوام كان هذا المسرج فى اليوثان و دوما أو لد آو ee‏ 
أو اليلبان. وم مسارح انتشرت فی و واحد هویب دی الشرون ال اب 
الا سوه کات شام بیج تساج مارم سید اذ خن 
Ma‏ ولكن هذه الصلة لم تثيت بعد علميا رم الصلة الوحيدة نمی 
ملق ماود رها دكاتت هذه السمة لمشتركة في ضمون لاس أن كل 
استقته من الأساطير الكلاسيكية والشعییة نت ھی كل متها .وال كان 
البانتومیم الگلاسیکی لا یمیل إلى Apt‏ اخلیت عليه عناصسر الجدية. 
aly‏ ای وقد عاق الاق الوومانى لیسیان على هذا وه إن مل 
البانتوميم لم یکینوا يحتفون عن ممئلی التراجيدها رما عدا أن معثلى eel‏ 
كانه اکٹر طلاقة واصالة ومهارة فى التمبير عن ترا مان انت sn‏ 
ای اما ممشو الشراجيديا فكائرا يفتملون الخطبة را ات الجرس مالس 
العجزهم عن التاثر بالحركة ty‏ مرو لقت ارت تلیسیقی و الآغائی من 
البانتوديم الثى ابع پەیل إلى ره حوای كلها بعد ان كان يركز على حاسة 
اتيم قط : واصیعت غرامیات ال من أمثال آنونیس وفيتوس وی وماری 
rs Bas‏ وداشی وخلوى سا خصيا لاقتباس نصوص ام وبقال إن 
الراقصة الرومائية التديمة هيليو جابئوس عندما قامت بدور ینوس قد جلت 
الجمال بتحرك وتسد مام جمهد. النظارة - رد بغ الوم درجة یم 
الشعيية فی الإمبراطونية الرومانية لدرجة انه ايح الفن السرحی الیحید 
هروش فى القرن الأخير من عمر مر 

اوقد سیب Sapa aly eh‏ المصور igh‏ خی من 
جميع مسارم ور نو انتعاشه ابطر الذي بدا نی ایطائیا وارتيط باس 
الكرميدية التی تبلورت اتیما بعد فى الکومہدیا درلارٹی وکان بطلها داٹما مره 


خفیف ال وسريع البديهة وعمية الممسرة ؛ بعطى سح كان سور شخصية ابن 
لد ائذگی hel‏ ومن ld‏ هد pee‏ الانتشار فى ارو لدرجة أن 
شکسپیر قدم فصلا کاسلا ‏ النمتيل الساست فی مصرحیة مامت :وا 
اسارج yaa‏ أمثال الکومیدی فرائسیز فی بارهس والجلوب ھی ٹندن 
اقتصرت عروضھا على السدرع الناطق مما دقع بعض اٹھرجین إلى شا السارع 
الخاصة بهم لتقديم عروضهم الت متزجه بالوسيقى راتس ,رگن شھر هت 
الاوح مسسرج التوعات الث افاس جات جاسہار درو واینه شار خی یلار 
اريس - وكان من لشهر عروضه ممرحية ‏ الاين انضال: التى قدمت عام 1۸۹۰: 
متیر وم سا الرحيد الى توس عليه هن له et al‏ 
ey‏ مضامينه من اساطیر اضریلع یود ومد جاسون: وسار 
الساليه الروسي على نس الطريق ؛ وأصسي عن اليالية عموما هو فن ابش 
یکی فى صورته ابیت راصرع فی (مکان مصعم الرقصات ان پمک خصۂ 
سواء تكاهية أو ine‏ من خلال الصركة الصامثة :سواہ حركة الراقص فو 
الراقسڈ على اتفراد أو جركة المببموعة الراقصة على السرج ككل ود اسیج 
Al‏ هو ال الرسمى الوحيد dll‏ عالیا فن البائتوميم هي Ge‏ هت 
وخاصة جمد أن زا الصرت اسینعا ول تهدمت آخر حصين البالتوميم القديمة. 
ون ككل هن أصيل قادر على یف مع التطررات الجديدة والاستمرار یا 
الشكال جديية قاس روح اسر وطبیعت 

وعلی الرقم من أن peal‏ الإنجليزى شد لخد ga‏ عن الا رس 
هته اند nt‏ قرميا ات بالناسيات القومیة والأعياد نی التى تام فيي 
رجات والكرتشالات الما وق الشرن السلدس مشر یکی لنا اد 
الانمایزی كولى كببر من عرض تمليلس سامت شاهده ؛ وكان مقتيسا من نصا 
ماس وھیٹوس : وبظهر دهشت اه فهم كل شی برغم أنه تم سمع آیة کلمت 
صادرۃ عن Bent‏ السرج اوق مطاع القرى اشامن عشر سيج ثفن البائٹومیم 
نجومه اتشهورون واتحبوبون من Mal‏ جین ويتشى الذى قدم عروضا موسيقية 
مقتيسة من موشوعات كلاسيكية ہٹکھا معالجة بأ سلوب دورج لاط ولکن 


یمرور الوقٹ أرسى البانتومیم الإنجلیزی شید وشخصياقة مرو مر آمثال 
عارئکریں رکولاسیین وينطنون الضادم الشبيث واه الق الايله .و نت هنم 


الشخصيات اللات محوراً کل الأحداث العقولة وغير المطولة. وتان الجمهور يشيع 
ee‏ ومقايها وقطحاتها ومخامراتها ادها هن واضع بحيك کلب 
على سمرع لماتوسيم هي عة نی الأسبوع قبل تم ای 

وى مطائع الترن الحسالى ایل كار رجال السسرح الإنجلييزى على هن 
البانٹوعیم خن سام 917 نع ساس بات مسرملا تسم ضطمة تس 
اعنوان مساموزاتء اهاد اتخرج التاقد AS‏ دہوکس [تاج مسسرصية  Ll‏ 
جو ورس مت توت ان O‏ و ھا ا 
برغم ابل اھازی التی کات تدك اند بصفة مستمره قی اقاب هیناه 
الإقبال تسه طليها فى ak‏ فى نقس لوقت مط يدل على أن شن الانتوميم ف 
ایل وئیس محرد تقلیعة کاهةوتضییع القت رها پنکرنا بتعليق هنان 
apts leas‏ الذي يقول هه ٠:‏ إن مومع يقول گل شہ: ون 
تن يقال Ha‏ على سل 


۳ 
التصویر 


انتصویرسن اقدم لتون التى Lp‏ الإتسان منڈ بده تسجیل تاریخ وجودہ 
على هذه الیش والصير py‏ ای جلها فان اي على جدران الكهوف 
انتجها قبل آن يمرف كيقية إقاسة ماوي لنفسه .ی هته الكهوف توجد وسوم 
مرسومة بالأصديع على العلين وت يعض السيواناك فى بسا وتجرید ۔ ویعضیا' 
علوت پالون الأسود او لاسفر او الأحمر كسا توجد ضرف بشرية معلت بوش 
اليد على الحائط بعد بغ اللون على اليد و سم خطوط حول لد وطيع اليد على 
الصوائط وانجدران موجود عند الاسترائيين الأصليين وأستراليا الحديتة وف ريف 

ولم پٹٹسر التحنوير فى انعر الحجرى على هذه لور الدائیة بل تاور 
إلى ملاحظة نتسب والقاصيل US‏ اسشخیم اتل استحہ اتا tat‏ تو 
ھی سور لبقي الودشی ١‏ وصور الخيول gl‏ دات الأرجل القصيدة ار 
الفزيرة والشعر اسلو الخشن الذی پندئی من الین دواد كان لفان م پمیر عن 
العدق والحيز بطريقة حدم Jal pl‏ الاعات استعمال تاطا على 
آساس تصویر السماح ی البعدين بوت ای عمق رهم ۔ وفی ورف استیا تج 
عمورا تم اسان تماہلا ah‏ - أما سور اتید والحموان فمن الواضع ان 
كانت تقوم بوظیشة سحریة ار دیٹیة شر ناملا ب , وكان نان قدزة 
واضحة على تعدوير الحركة لماي بالأجزاء tl‏ پإعمال التفاصيل غير 
الضرودية يدف Shad‏ ٹایرات محددة كما يقل انان اليك تس 

وشلور التمسوير فى امسر الحچری إلى الوضوعات التي تمسر عن هک 
Rae‏ منطر ارت أو اليه أو تال ار بعی تلضامین الاجتماعية مثل سم 
العسل من الأشجار ‏ ونش نبیر الباشر والهدوط عن الضعون كان الد 


الأساسى من الصورۃ ۔ فقد سر الفقان النظر عن الماصیل الدقیقة للرحدات 
الکونة التشكيل . رض مرحلة ٹائیة اوضحت بعض pe‏ استخد اه 
البعض الوا اليندسية الإخرقية والمضدوية سیم 

أ التاريع الفعلى والحدد امن التصوير ase‏ ھی مر . ومن الواضع قن 
إيمان العدرى القديم يالحباة الآخری الخالدة قد منح هن التصوير السرى خاسۃ 
وان US‏ الصرى عامة طابعهما المیز ۔ تین عصر ما قبل الأسرات وسات 
لیا تعانج كثيرة من اون Alaa‏ بالصور لو التي الشت الضوةٌ على 
معنقداته الدبنية ونشاطها الثجارى .ومد ذلك مع بداية عصر الأسرات اسيج 
لجال الرٹیسی مور الصری عو الرسم على Al‏ والتصور ولاك ام 
پشسل عمله عن عمل لس والنحات .ری الدولة الد یمة ثم يكن التصویر؛ 
مستملا بذاته بل كان تاي بصفة عامة للفحت المار. نما شى الدوئة الوسطى خقد 
aloe‏ على الجدران دنا منتقلا إذ إن جدران القابر المحفورة في الصخور 
الصدبة والخشتة كانت تستمصى على ات ولذلك ترك اشان #أزسيل الى 
الشرشاة بعد أن فعلى الجدوان الخشنة بطبقة من الجص رسم عليها الاشكال 
يخطوط باوزة مع لخدام مريعات تقسيعية قضيمك اسب وشفل الضرا ملائران: 
اتنمثل فى مناظر السيد ‏ والولالم ٠‏ وتقدیم 
القراہیں والدمل ض السقول : ويرك le Ry‏ والطبور وااتباتات .وش 
عمد توت متخ امون بدا فان رسم لصو التوضيحية على 08 


القاسبة: وات الوضوصات ال 


Ly‏ إلى ریق مستجد ان التصوير نشا ie‏ لتحت تشع مد 
في الصور لیس ومد على الأو التے قلدھا الرومان ‏ اما الصو الأصلية - سوا 
على الأواى آم اتجدوان - هلم تستطع اتصسمود للزمن كما خلت الور اسب 
القديمة من بل يقد حايل اللصورين 1 ریق عمل نجازپ فی النظور ال 
والیر والون .لکن الخط یائبة لعظموم ظل أخضل وسيلة یر وص اتید 
التي اتقات محذاخیرھا تقرينًا إلى ذن التمدوير الرصائی الذى واكب النحت ھی 
Andy‏ امبائى وصور الجدران الوجودة إلى الآن فى مدینة بومیی وی يسمت 
بطريقة اف رسکو ای تنم GM‏ على مضيس رطب بيت ترج 
بالسطاح کیمینٹیا ‏ كان البياض سمیکا جد راک الاحتقاظ يه رطا ده شوت 


مما منج السود وفنا متسر لکی يتف عمله وكانت انون براقا مي استخدام 
a‏ والڈسود لتحديد مساحات pt‏ , كما كان تن الیودائی يصور انا 
وااعمیۂ وتا وض طقفيتها الحدائق كوسيلة gh‏ رما والاضاع مر 
داخل ال او القصی - وقد اعتم ail‏ بالصور الشخصیة اش رسمه 
دال امار سريعة أو مستديرة وسط الجدار دی لين الواحد. وٹمٹل ماب از 
ply‏ هذا ادا ha‏ بالصو الدينية اتی ترسم داخل لا 

وهی اسیا تبرت ال وی واليابان ارس نا مختلفة من اتتصویر 
اتاج aa ee‏ اتود ملق لتعالیم اد ما 
ادج اسر لوصو فى كهوف Ul‏ فی ولایة حهدر بای قیال 
دی جدرائها ادا بالصور التی شترب فى اساوبھا من مرا التصوير 
اون اتمزوجة ببياض البيض على طبفة رقيقة من الجص انم : وعلیھا وم 
A‏ الأشدخاص بالأحمم مع اصلقة طبقة كرثية - ضار خضراء - مع Th‏ 
!لوان الأخرى وتحديد الخلوط الخارجية بای أو الاسوہ . ركانت احجام 
oa‏ كور رة وتوحى بالسيطرة وال ماده , رھی اشاظر ازو مة الطشریی 
الديتة كان الأشخاص اصفر خی الحجم وعلی شكل مجمومات عراز یرت 
الوجده واوضاع الأجسام وحركات لد من خلال الاستخدام الواعی لخط او 
بقعي 

وشي الصوة ارتبط التصوير بقن الخط والشمر ٠‏ ومني الآ لم يقد سل 
الصينى سلته بالصور الامسطلاحوة واه کما كان كمون انعر لین اثر 
فى ريط بالأشكال الخطية Mh‏ وقد استدمل اتصور یلیس اما 
الاڈ الخطية ھی السیر الشتى والحریر أو الورق انحصوص واحتاج Ube‏ 
القرشاة إلى مھاوۃ قائقة وإحساس عميق. سوا فی الصور الجدارية أو الور 
tna‏ على شکل ملغات أو اللوحات ‏ لحموة ھی al‏ وتعيزت الصور الجدارية 
بالزخارف الضخمة التى ترحى بالعظمةوالپھاء هی نشبه إلى حد بعيد الصو 
الجدارية شى اند ومن المروف أن اشن ات تائر متیر میتی 

ومع بدابة لس Spel‏ اون موی الرسل اقدیسین ٠‏ لکن 
الترون الأول شهدت صورا رمزية کصورۃ الحمامة والسمكة يالسفينة Sep‏ 


واٹراعی .وس امتراف الدولة الروساتي مالسيحية . لقتيس الاو القادمون من 
الشرق سوام الحب الرشية متوجة زمر والطيور ولشجار sl‏ 
مومت الكنيسة الرومائية على تصویر اليم اسيع والرسل دیناد 
عن القرت الغامس . كما كث pall‏ وا یقساءداخل الكناشي. 

ما کی اسر الإسلامى عفد أقيل السلمون على استعمال ور الحیران في 
زخارغیم لان الإسلام حرم تصویر اک الأندية ۔ وقد استععل السلمين هي 
زخارتیم رسیم الاسه ly‏ والفزال راب والطيرر سیر ناشیا كسا 
رسموھا مع شرع AL‏ من متشارها ردطة حول وبا dy‏ رسس 
guy yn‏ الفوها فى رحلاتهم eral‏ حيوانات tp‏ 
ومركية مال هرس نات الوجه الآدس کان ial‏ السلمین لمع اف 
الت عرف بالأرابيسك الذي يمثمد على المناصر فير الآدمبة والحيوائية US.‏ 
زوس فى زخارف الساجد والصماحف استبحاد االات الحية ‏ مدا زد من اهمية 
الخطاطيك واد هبون .وعندما حول ان ااسلمون وينم ال خاس انوا 
Cg‏ ساسا gd‏ علوم Yo Rael‏ ید بل pny‏ ابت تر 
الجدران شی یام موی والمباسيين رای 


رفي المصصور الوسهلي لم يزدهر فن jaa‏ ان ان انقوطیین رکرو 
على الممارة والتحث . ولکن بحلول عصدر هش ازدھر هن التصوير الذي كان من 
اول روانه اغنان الإيطالى چھوتو ATE)‏ 1759) التی رسم لأول مر اشخامتا شی 
حالة رک وتات النفسية هن طريق داحتا رفي الم 
او لثجاه نظرة العيتون. وركز على بناء السورة بتا۔ مهماريًا محكمًا هى مساحات 
وکتل وخطوط نات علافات جمائية محددة . ثم جاء مزّاتشو SIONAL)‏ 
عالچ وسم gol‏ مڑکدًا ممفاصم الشردیة فى ثلاثة یماد كقيجة لاستیعاب 
شاقات عصر النيضة . پاستعمال lal‏ الطمی والخدرء. رده جاہ پتشیلی 
4 1-<121) الدى ات بالتصوير من اتلوضوعات یل تصویر کل مما 
Sal‏ ول سا جاء ھی الأساطير الإغریۂ 
کات قمة عصر النيضة فی القرن ایس شر هن تمقت هذه القمة شی 
ایوناراو دافتشی .ویک نج« وفلیل وتسیان. وتينتورتو وفبروزى وغيرهم. 


عن جعال هيهو وشاعرع 


اما تداهش VON HEN‏ ند بلغ القمنة ضى القن ily‏ أن واحد: 
ومن اعظم أعماله صورۃء المشاء الأخبر »التى لستفيد تماما من الملافة اد 
بين الخطوط الراسية والأفتية ‏ وسور ٠‏ الجيوكندا le‏ ترتدى سوج الم 
والروح الشاعرى . اما عبقرية مایکل آنچلو لم تبرز فى لت فحسب بل قلت هی 
التصوير شا عندما انج صورہ الجدارية العطيمة فى یس السستين CAS‏ 
کسا صعم شب گنیسة rl‏ رومام رفلیل (AAR)‏ تا 
اعمال نون المحم وال وبهاء ون وکمال اقشکل نی كما تجد فی صبودة 
٠‏ المدراء لس التى تتميز بالنتاء والرفة والعتان مع التكوين Sed pl‏ 
وجمان العلاقات ين مساحلا لا 

وقد انميت bat‏ أعطم الصیرین ill etn‏ متا باس 
وبالطبيعة فى نود واعتتوا بالشكل ان اوح اتشیةیالقیم لس 
فقد أغرم ٹیمیائر (VILE)‏ بالاشاطیر القديمة .كما رسم الصور شید 
ما تشر ردورونرزی ققد لشتهرا با ویر الجماعات لت فى تون See‏ 
وأشكال واقوان من لروعة فی لقن رالوعى الفشکیلی 

ea‏ لم یتسم عصدر اللهممة على فن التصوير ای« يل امت یشم 
tl‏ اران ly Aaa‏ قرا کم مار ھی ر متا خر 
یلا همی نانابز دیرار(ا۱۶۷- ۱61۸]الڈی م ارس السشر فى انت 
والتصوير الدقیق ی الخال الخصب , كما برز ھوٹیون [7017-1499) الذى ام 
بعل كيو من الصور الشخسية کش من aa‏ متا فل فى (اجلاوا ما 
سور مظامر وشخصیلت عسرهنری ال 

آما الأراشى التخفشة او الواطلة فد نجبت الأخوين تن pagan‏ 
فلن ليك (۱۳۷۰- MATE‏ رسان فان ی [۳۹۰- 132 تین گرا استخدام 
الان الزيتية في اللموير . ركان هيوبرت مان الوشوعات اندرنية والروحية. 
اما جان قد وج شه قی خدمة واقع الحياة السية .كما تجيت الاراضی الا 
تین هایس الرواد من أمثال روز رفن دابك ال ورمبرانت لقن موا 
بين الصور الشخصية Sy‏ الطبيعية + وکان روز (1000--114) من القعم التي 
أجادت تصوير مرضوعات شتی . وعبر عن الطبيمة بلشكال فى منتھی او 


رسک مما يدل على من ایغ من أسرار فنه وصنمته : وق فام یمم نی ھی 
أسسيائيا متا که ناجبحة فى الجمع بين ان والسياسة :ما هان دید 
1201-1414 ققد تميزت صورہ الششصية بالدمبير الذى يجمع بهن القود 
والانطلاق والرشاقة واللطف. كذلك امتازت مور الدينية بجمال اتکرین وا 
ومن اشیر إنجازاته صورۃ شارل الأول مل yn‏ اما رمیات (CMP‏ 
کان رائدا کھرا شی استعمال الضوه Ras‏ مبهرا قشف به عن التوالين الجحالرة 
ای تحكم الظل ونر 

وفى اسان نبغ شلاسکریڈ (1445-:117) والجريكو ای الاصل 
[VELA]‏ جریا ۱0۳۸-۷۵۷ ود اشتھر فلاسكويز ہسووہ اتی رسمه 
كبلاط ليب ام »وکا من الروا ی استطا ما تصویر جو تس خاص بش 
من سور وینشیع به ناهد .ما ویر هقد عير ن موضوعات ده کان 
وائدا ھی توف نتسب قشدمة التعیر الفٹی بحیت استطاقت ah‏ 
ينوع س السمو والرطمة : اما را فد منج التصوير دفمات من الدم الساخن 
والسخرية الإدقة الى ان بيا حياة اقصور يما یا من خلاعة ول لك لان 
ey‏ السیاسی قد مه جراد ام واه eM‏ 

وش قرتسا غلل التصریر pune‏ على الوضوحات دس :رورا 
والأمراء حت التون السايع مشر حون زاد هتم مشاه الطبيعة ومكامن ما 
على يدي كل من کاود (--1788-15) ویوسان (۱112-13۹3 ومع ذلك کات الیو 
الرسمية على الصورین رض عم م وضوعات ندیه باعتبار أن انار 
الطبيمية والحياة قيومية كانت تير من الوضوعات الت لا تستحن امتمام كبا 
حصورى الدرلة ومالرضم من هذه اتود انجه اتسور ری واتو (PE)‏ 
إلى الطبيعة ينيل متها في yell‏ يعد أن رای صور رو فی قمر 
الوكسسبرج وأعجب بها (عجابا ديا أشمل موهيته المريدة ‏ وثار ساسيته نی 
وحبه شاه تا بای 

Ul‏ هي إنجاکرا حقد يدا التصوير الإنجليزي اميم على يدن مرجارٹ: 
(۱۷۹-۷)التی برع فى استخدامالألران بأسئرب يشدم أشراضه في ند 
الجتماعی واشيكم على مظاهر با نما زية الوا .ثم ااه یویر 


۱۲۹۱-۱۷۱۲ ورومتی OIE)‏ وشیرهما من [للصموصة التي صرت فی 
حوالی منتصف القرن الثامن هشر وثاثيت بصور وی وان دابلد وقیسمائو Us.‏ 
انطلق پیش انصوریں النجایڑ لتصصوير ره ومصاولة سیر أضوارها ياملوب 
اتليلى دقن مما هعد مهد لبداية شور درس الانطباعية مهم للصورين 
کوٹستابل (IAT INV‏ ویر (۱۸۶۱-۱۳۷۸) ۔ وكان إنتاج تيور ضخما لب 
.وخاصة فى مجال تصرير مناظر البحر والسماء التی جمدها بحساسية Aa‏ 
اجات فى استخدامه للصوء قی آوقات متفه من انا 

peter الت امشد رها إلى ايريا كلها‎ Ry الثورة‎ ty 
نتسویر توالت من بااط املك والأمراء إلى ارج ها حیت امس‎ 
کاس یلص‎ Ll وكان داد زيم‎ sal Rel والطبيعة واتحماة‎ 
الى تعیل إلى استتقدام لوط السارمة ولوان لام لتمبیر عن مرت وعات‎ 
خالية من الفعالات التافهة. وقد اه ميته #نجر لکن أعماله كانت أكثر رد‎ 
وحساسية بحيث يفكت اعثبارها تین السرسة الرومائسهة الٹی بدا گول‎ 
إرهاصساتها جیریکر حين حطم شواعد القن الکلاسیگی ورصائته فى مسورته عن‎ 
کارنڈ السقينة میدوڑا۔ یل دد لامج افدر 2 الرومافسية التي تلا‎ 
والبالنة فى الحركات واہواز الف أو القسوة تم‎ Cabos الوضوعات‎ 
لر المنيفة داخل اتضامد, وعلى الرشم من ان الرومائسیة بلقت شمٹھا تی‎ 
لوحات ديلاكررا ال بانب والمركة را المیرۃ فان ازیمار الوم‎ 
لم يستمر اکٹر من الو الأول من القن تاسع مشر :ید دیلت وجشٹ نامه‎ 
تمان‎ 


کم ازدمرت الندرسة Lentil‏ على یدی كل من بوصيي» وگوری وقد بدا 
دومییه حياته فى الصحافة رسام لاكاريكاتير الدی ملع مشکلات اشع کار 
سس 
وقد جسدت صورہ كل هذه aM‏ من خلال التكوين لمکم وتوزيع الكل تاو 
اتضلوط. ما كوربيه فقد اعثبر لسجیل الواقع من آسمی مراف فن النصویر 
يدف مساصة الٹاس على إبراك ايك هذا الواقع .ومن هتا كانت مسالته فى 
اسشخیام اللخظوط والالوان حتى یصل مشمونه الاجتماعی بالسرخ ما پمگن 


آما مويه ققد لتقل بالتسوير من الراقعية إلى الانطباعية عتدها أهمل 
الخط واعتى بالساحان اللوثية لتسجيل الإحساس البممرى الخاملف قلضوء فى 

بت الدوسة الاتطياعية النظريات الملعیة Byer‏ فى تحليل 
الضوء ۔ضاستضات ميا فى توظيف الألوان التضادة بسیٹ تنج لور ety‏ 
اتطباعفت لم يجريها احد من شيل ,كما أحالت الاتطباعية الألوان الركبة نی 
عواملها الأرلى بوضع اساك مخلاسقة من تلا الونين لحسرل على الون الركب 
دون اقتمال بدركه الشامد ‏ وشارك مونبه ف اد الاشلباعية كل من سيزان 
ورنوار چا ولرتریكد. 


ا 


اما الدرسة ah‏ ھی النصویر كانه کمسظلم مدارس التصوير دید 
تا دالاس A)‏ تمیڑت بإطلاق لاان ٹی کل الافا غير تشه 
بصیت حلت سمل ال جسیم الکلاسیکی :کا رگزت على الشوضيق بيد الول 
الاقضة مع تحريف کال ye ey‏ مهد لمذه الدرسة فان جوع 
148-127 ی نمی استخدام ريات السرشاة لحد ات ملق وان 
والعمق. ومع ره على الرن الاصشر او التريم الذي يرمز به إلى الوه وید 
رشتي الاتفعالات ed‏ كما شارك جوجان الاو عمد إلى قحاد الطبيعة 
والنكرة مع بالق ھی تسوير أشكال یداه مدیاغتھا من جدید 


ثم جاء ماتيس ممه طلامنك وديران متأئرين بفات جوج وجوجان وعرضوا 
أعمالهم فى صالون باریس 1۹-5. وقد ال أحد النقاد على تا التي عرشت 
افيها أعماليم٠‏ قنص البحرش» ؛ وتحولت هذه تسیا تساخرة إلى اسم حرکة 
لھا وقد حدد زعیمھا مائيس [AEE‏ اتجاهلتها فی رهض لور 
وإهمال التخطرط الذي ساند النون باعتيارء الساکم ely‏ الصدورة . وبحب الا 
ge ja‏ 


اما للمرسة التقاطیة فقد انضذت اٹجاما علميا على يدي سور وزملاٹھ: 
قیم يحللون ويفلسقو: شن اأتصویر . ويخوجون ممعادلات أدث بهم إلى تفتيت الوا 
انقطا صغيرة . تلتقى فى تجممات انير لدی الشامد alae‏ پڈیدیة الضرء 
وتکسره. ولیدا عوقو باسم الصورين» hdl‏ 


LaSalle‏ تک من أثار وما حققه يول شیا ولوس ین 
انیج جمل ليه رسة درک ھی ئل هدشن 


اما التعبيرية فمدرسة أكائية. وان بداها البلجيكى جيمس انصور. وروی 
Lin ole‏ كبرخر قودہ وھوھر إلى جاتب التمسوى اوسکار كوكوشكا. 
واليوسي دی جفالتدمكي ۔ ت ات على تعالیم ha‏ وتا عتم دت على 
الرسزية. مؤسنة بالقوة التعييرية GA‏ .ولا هله الرسزية نان فى ose‏ 
جومم ۰۰ الشارس الأزرق اشتائدنسکی الذى مور رصزیة ین إلی اتتصویری 
اجره وخاصة عندما سلدق برل عليه فى عام 157١‏ وكونا مع جاظلنسکی جماعة. 
+الأريمة الزرق» الذين بصدرن آباء تچسید. ققد سموا انعر عن الشكل التق 
الجرد عن التقاصيل اللحسوسة والذى لا ينطوى على he‏ لت 


وقد الث التجرينية إلى Ma‏ ی الت بريد اتم رديه 
ورائنھا الروسي کاندش کی Aly (MALY‏ سمي اجرب اس 
وراندھا لمولندی مرندریان .یف كائدنسكن إل الا بالتصوير إلى مستي 
اٹیسیفی مهسلا ال یی إل البحث وا اليم جرد الت مرا 
سس 
من فان الت pan‏ تکل الهندسى اانٹی وبخاصة اللستطيل کاساس 
التصميم . ومن الفتانين ال تباجا الفرنسي زان اما ھی اب 
یر ڈیکاسون من یزان التجريديين فيه 

اما التكديبية ام تمد اتسورة عتدها YES‏ عن yal‏ علق حالم 
ديد , ارج من ات إحسلس امن وب فيه السا الم وت 
y= Cag aly‏ با ها سی بتي مرفي من A‏ وکاز مه 
al‏ شوکسیل براك يسدر الشكل . وبرجم كل شیم فى الکاللات اس 
والجمادات إلى أشكال مندسية ؛ إلى مكمبات مود وت رت تمتها 
الستوات 1817-1401 .8 الحرب اما الأول هرف ينا مد رم 
درا وشرثان جعه وجولن ap‏ وجا لیس ڈیٹسم ایم ولییزغ La‏ 
درجة ابر اناس اتید وقد تجسدت فى ان بت 


وقد استقر بيكاسو فى باریس لأول هرد عام ۱9۰ ویدا حقبته ؛ gS‏ 
اتقل نة 14:4 إلى السقيةء لد یمدھا اتجذب إلى لفن الیداتی زر 
وتحولإلی اتکی من ۱۲۱ حتى ۱۹5 میا لیمیا وما بسما وكانت 
gpl‏ قد لهرت سلامحھا منذ 1111 نتيجة لأبحاث رويد ھی السنل الباطن. 
ود تيم السبرباليون ریت ش التصوير AM:‏ تم على سیم ام 
Lg‏ تشه الأسلوب التكميبى السطح ذا eal‏ وكفن اغنان الِبطالی یود 
شد استحدد نوات مور تتماوس مع قوانه: الطبيمة كالظل اه إلى مسار 
الضوہ مثلا اما الأسياتي سلضادور دائی فضد ابتكر ما سماء یلھلوسةالتاقدۃالٹی 
دادم رمیز لحم لترتنع بالأشكال اعلبيمية إلى ما طوق الواقع رشي لكن مع 
التجعسيم الطييعى لھا .وهو تفس الأسلوب الذي إتيعه السمريائي لت ماگ 
پرشست أحد زعماء ادادبة والروسي مارک شاجال وااصرتسی ماسون وان 


aay‏ عامة فان التجريد هو اگم ف لتیارات الصاصر مه 
يمك أن ينهم محر إتما يجب مین تا مدارس التعصوم دک 
رد مسر داد عما سعی+ pe‏ لدم دی يآن نمض ان 
التمريديية بنحين إلى تحويلالألوان واللوط والأحجام إل ٹوج من الوسيش 
ای رم اليل ولا تسه لن ۔ وهم سو یت وی ام سین 
یردان دابرضبیسیون ۔رموسیقالیوق ‏ ومستضلمیت الغ وا 
أكير بل عملي على أن فن لتصویر قاد على اسیا کل ار ال سس 
فی مهال الأشكال ای دامع عصو آمل کف واتھا خر دار 
التسوير فى الع الأخير من القرح شین 


a” 
الجاز‎ 


انتضرت موسيقى الجا فى النصف الثاتى من الشرن المشرين اندشارا لم 
يسيق له مثيل من بل بالنسية لای نوع آخو من المسبقى سواء كان الاصيكيا ام 
شعبیا #الرسيقى الكلاسبكية متلا تم ال إلى ری النلس فى معظم ارجا 
lal‏ مشما فعل الجاز برغم مرور ما يقرب من أريدة رون على نشاتھا ‏ وٹ 
المع بالنسية نلموسیشی الدمبية العلية التى يخاص بها كل باد أو الم طق 
th‏ قاصرة على جدود هذا لبد او abl ll‏ اما مر سيقي 
الجاز ند طاهرة قريدة هن نو ی عام الوسیقی لاٹ اوٹاحت اما كه مي 
فترة لا زیر ص نصف شون دون ان الف هی ای ی pole‏ تقافوة آو جفرادیة 
آو حضارية او عت ائدية مرخ وخد دابل موسيقى الماز بالمجوم من 
یش الا والتشقين والأجبال الشديمة على اساس انها ضجيح أكشر متا 
ولکتھا مع ذلك تظل ظامرۃ le‏ جديرة بالتامل وائدرامنة نها لا يمون نبال 
یه الساطة وھذا الفصل ایس دطاعا عر موسيتى الجاز أو ما ليها ات 
مجرد تحلیل انشاتما وأسلويها والموامل اتفسیه Aa‏ ورا اتتشارها حلي ھی 
البلاد التى كان من غير المتوقع أن تجد یھا رواجا من متا با الشرقة الت 
تأثرت فی نوشیا للوسوقى بالقامات والزرقاصات کی من اام مرلو 
Nala‏ وی ایقاصلت تختاف فى جوهرها واسلوھا ومعموتھا وکام 
انقاعات الجازء رمع ذلك وجد الماز طريته إلى هذه Ca‏ ومصبر من اليلد 
التى أصبح من العاد ذبها الاستماع إلى قرق الجاز UNA‏ وهی تمزف فى اب 
NS‏ والحضلاث الختلفة م ومى فرق شقی تجاحا كيرا وخاصة من آجیال 
اقشیلب اراهتی 

ند عجز الاد حتى الآن عن الوصول إلى تحدید مفهوم موسيقي الا 
فھی بلبهمتها شد ای تحدید قم يحاوله ای ظاموس ,نا بو لاوق وهلة زاخرة 


ape والصراع والاضطراب والتوئر البمید عى اٹھاوموئیة نام‎ pgs 
لسمة من‎ ToL رما عازهون بیدون وكات بهم مسا من الشيطلن أو توب من‎ 
الحم . ومع كل هدء الموضى فاته يمكن التفريق بين انجید والسهيد من التالیف‎ 
لابد أن دوين المزف ھی شوء التالیف‎ La والسزف . وفى الاح ان ای محال‎ 
اه یمک الفصل بين التالیف والعڑف بیتما لا نجد هذا فى الوسیکی‎ ly 
ات تختلف جودة عزفا من اورکسٹر1‎ Sp الكلاميكية . فد الف توش‎ 
إلى أخر: دون أن تؤثر جودة الصرف و رداءنه ف الثرثة الیسیشیة اش كشبها‎ 
الارتجال دوز‎ a بيتهوقن. واکن الجال يشتلف فى موسيقى انماز لتى‎ 
مازف الجاز يتمتع بعرمة أكبر من عازف الاورکسٹرا القلایکی لب‎ Nk 
مطلق الحرية فى إشاهة ما يعلو له من اتقام وامسات على شرط الا يرج عن‎ 
رهتا يدو خطورة دور از أنه يشار ازاف فى‎ gall الإطار العام للقطمة‎ 
دوف يحبلها إلى نشاز بصملك با‎ a وإدا فم يستماع اقيم روج‎ a 
, ونتحیل الفرقة سار إلى ورشة ملیٹة اللات الزعجة ذات المسجيع الرشع‎ 
وصموبة عزف الجاز امن فى فكرينه الى بمتمد هلى عتصصر القاجاة وعدم‎ 
تال الشریجی بين النقمات الصاخبة والأنمان الخافتة وا م منحكم العازف‎ 
يمت 4ی‎ Tet کی عطسي اج تال فسوی دول الب از ی ای‎ 
في النوئة الرسمتبا كسا هو‎ ae الوسیخی بسئة , وهنا الأنتفال السليم قيس‎ 
الحال فى الوسيتى الكلاسيكية . ولكته يعتمد على الإحسفس الشریزی للمازف‎ 
مالیا .وقد ہؤٹر فارق نی و فل صن الزمن فی فاد الجملة للووقية .ومن‎ 
هنا كانت ضرورۃالٹمرین الیومی حٹی لا يفقت جسمه الروتة والحساسية للأنقام‎ 
(So هتم ار التامل انا تتطلب‎ SM اما لان اسالة لیست تعوید‎ 
جز م الآلة للوسيشية تیا والمجیب‎ ll اذى الجسم كله الذي لابد من تصول‎ 
أنه بالرشم من التقيرات والتويماث النى لرا على انجاز ونختلف من قرقة الس‎ 
درقة إلا آن جرعرہ واحد بدلیل أن الستمع ترف یه يمجرد الاسكماع إلى‎ 
الإيقاعات الاولی ولا يخلط ينه ین الاشكال اتسبقية الأخري.‎ 


وهناك atl‏ ثلاث تملع الجاز شخصيته الوسيقية المميزد الأول 
الیل . پالشائیة : اتھارمونی Ay:‏ الإبتا , soy‏ هو التتايع امش 
لا والألمان الكرنة للمقطوعة ‏ والهارمونى هو نت والتائف ارری بین مت 


الأنغاي والإيقاج م ااقیاس الحماہی لنفس الاو كان یی هو لیم 
اللحنية المستيرة ١‏ قالمارمونن هر الشرهان الاي بوي بين هذه الیحدات ویمنحی: 
الحياة وه الصساة لا تضم اعتباطا ly‏ تند طبڈا قیلی حسابى دقیق 
اسمے القاع ‏ ونه فیس للمقدة تٹسول عند المازف لاحر إلى فاد 
اه متا وتیل شخبته الوسيقية ‏ اما لعاف الرديه رحس ند 
لایس وقد تحولت إلى طبود تعد من تاه وال بلجا إلى تكسيرها رومي 
اد بغیر وعی .ول قال لويس ارمستروتج - ملك الجار الزفجى الاصريكي - إن 
مصيبة الجاز أنه يمع بي الحویة والارتجال وبين القہد قباس الحسابی ھی 
انض الوقت ۔ وعلی مات أن يرق بين هنين بشي ولا عدار فى عداد الا 
الذین متصوروت انیم من الجاز یتما ی ون سجیجا ل کٹر لوط 
Raat‏ التناقضة اجان تاد وللوسیقیوث عجزوا عن ید مقهرم ید لہ 
وذ او تيع تمريقات ملوك الساز ها pa‏ شمرشا نا خمڈلا ند 
وینجی مائون يقول عن الجاز إنها ند للوسہقی التي یمتا مر بالإيقاع وهو 
oy‏ ما سرعته لم لتقير ‏ بينما يشول جون هاموئد :إن الجاز هو موسیقی 
تیال ای لا يمت إلى ارم ال بحدلة ‏ ولكن جی كرويا يعرف انا با 
al‏ ھی تا لأنحان هی حدود لقاع .نع ریف وین ها 
بساطلة pay‏ عندسا يضول ؛ إن الجاز هو الدی يمقع اح ريد ليتع وم 
ماه وخیالہ السان بعيث تتحول رخات فليه لی جدورة دوع العزرهة .. 
بل يشمر انه هو الڈی يتوم بالف والاستمتاع به هم pan‏ إلى لو 
ان واه يحسها قلیه . ويد تعريف Le le‏ الى حد بير ما يقول 
أن لجاز لا یمک الحديت عته نظريا پقدر الٹحمانی به مملياء فد شمور 
تتاب إلى وحدة الإحساس Aa‏ تجميع تم لین يتحولون مدورهم لد 
ند حية نابض بالحهوية الا Sy‏ خرانگی قروبط عن از من الاح 
السيكولوجية فيقول ‏ إنه التشريخ الصحى لشعنة مات Say‏ المصبى الذي 
قر به النقس البشرية فى حياته وم staat oem‏ فیۃ واستمداىا اج 
أبامها القادسة سنما يتير ویس آرمسٹررنج الجاز Gul‏ الثكرة الیحیدة الت 
شمدد السار السجيج والطبيمى ناوات تعريف طريف لتشيك یال 
أن يريط ما بين اجان والسياسة مشول ينه لو أحب كل ااناس مرسیشی الجاز 1 


نامج الصریب والمشاقل والازسات لان الإنسان بضرغ طافة 0[ 
والشاحدات فى استماعه إلى الجاز ويمدها يصير سا اکٹر تزا مدا ولا 
امرف الیقضاء سر إلى نب تمل تارب هذه ریق ااتوعة لجاز ہبی نا 
مدی لیم هذا القن وغعوضه وخير یل على هذا هو ریف وزی ثياسون ان 
ول إن الجاز هو شی؛ ها وسریداخل شخص ما any‏ داخله تن 


Candy‏ رج يمه E‏ رید را یا 
تطویر لاسم رل عازف جاز امریکی اشتهر فى أراخر القرن التاسع عشم وكا 
پدعی تش راز وک انرا ناه باسم؛ تناز :لم تطورت إلى » جساز ‏ حول 
الشونسمون ان پرجمرا كلمة ٠‏ جاز اس القعل الشرنسی کج" ای پیش میتی 
ويننشى» ولکٹھا كلها افتراضات رتخمیقات تفتقر إلى البرهان اللمي بات 
التاريضي . ونکن لاه من هتا نی مصريفة نماد مرسیشی ام وکیت تلن ر 

ووسفت إلى هنا الشكل اندی تفا یه ان والاعتقاد الشائع هر أن اجاؤ شا 
فى غرب أطريقية فم انل إلى أمريكا مع السقن الت کاقت تشحن بالعبيد للصدرين 
إلى القازة aa‏ سل شى الیطلئف الشاشة والاعمال الخطيرة تحت انار 
والناجم و قرقها فى الزارع الشاسعة أو فى الجبال والصعاری بعتا عن مب 
لکن هذ سیم ٹیس عاديا أن این رش لم يكونوا اهاري الوصمهن 
إلى الشارة الجديدة بل كان هثاك الإتجليز والفرنسست واإسلالموت ادن 
hey‏ والتفائيون والاسكندنافون والصیتبون .اي وهزلاء اليه كات لهم 
السيطرة والسلاج بالسطرة ولم يكن من المشول أن رال هذا ار بان 
الذين لم يكن اهمآى کبان شى ااحتمع بسيب انظلم والعبودية الراقمة على عالقهم ٠‏ 
ولكن الواقع أن موسيقى تج "شام من آفریقیا أذرت يدون شلك فى لوا 
الوسيقى الامربکی عند استمسار الشارة الجديدة كما ph‏ هيرس كوضيتس فى ONS‏ 
«اسطيرة اقاضی الؤنجى » لان نوع وا وأسلويها كانا یخان ان عن اس نی 
الشوتكورية لح Rad‏ من أوروباء وبتدالى کان تاتيرها ای لإيشاعاتها 
الواشحة القرية ما موسیقی الهاج رين ورین فكانت تتشابه إلى حد کبیر 
یسب وحدة مزج ات تمشت فى الموسيقى الكلاسيكية التي سادث اورا اش 
الذلك نجد الڑنیچ - منت ف ر استممار القارة - وقد یرعوا شی 


و 


عزف موسيقى الجاز واستمروا فی هذه الاستائیة حٹی تا هت .عم که 
عرف آساطين AEN‏ واتعزف اج من أمشقل لويس آرمستوج ورای ار وتان 
كنع كول وسامی دز وشیرلی پاسی ودوروای داندریاج ججیمس براون ود 
شون aay‏ حلول التتيرون من eal‏ أمثال خراتك سنا ونج 
كروسسي يدين سارن مزاحمة الزن خی هذا اتید ان واحوڑوا بالف تجاجا تخا 
وهر عريضة ولک السيطرة ما الت موه لزنوج۔ 

وقد حاولت بريطانيا مزاحمة أمريكا ی مید ان الجاز عندما با الخناشی 
الأريمة شق طريتهم إلى اد والشهرة في اوائل المنينيات واستطاعوا السيعارة 
سین متازع مل مزاج لأججال الجديدة من الشیاب فى جميع أتحاء ادال وتحوليا 
لی اسطورة دروی على كل سان وأصيحت كل آسعلوانة يليم ونه شیف 
متقجرة يهتز لها شاب والرامقوں, انا من تجاح إلى ماع والرنوج ke‏ 
كمائتهم فى US‏ رتم البالون التى ل بل بفازات نامیا وفرییڈ على 
مومیقی الجا ll‏ وضلا tan‏ الضرشة فى آوائل السبعينيات منیہا اتفسل 
نشین سو ٹم لنش یج نم تاج وا سيب pins‏ رامت HOW‏ 
مستحملا فیما بنهم ,واک لا یمقل ان تكون الؤوجات را میا الجد 
لبم ھی يام معدودة, انم ان الخناشی ihe‏ موتا بعد نیت 
اسان ائسٹونڈ التی كانت تطن فى ناتهم والتى رخا ha‏ شعنة اقلق توت 
الثى كانت اب تفوس الشياب التي ولدوا هى مون الصرب المالية نی 
وعاشوا الحرب البايدة يكل ترترها وتهديدها وا اتوت الشحنة ی( اما يعرف 
معنی مایت السلمی حتی بوذ القوي الكبهرة عاد الشباب إلى تاوق الوسيقي 
الهادثة والخشيفة تعرجة أن بعض سیمفرنیات بیتھوقن وموژار قد احوات إلى 
مقطوعات خفینة منضلة لدی جمهور le‏ بعد توريعها من yd‏ أن كان 
gel‏ اک یکی تال بالاستتكار علي اساس ]نا موسمقی اڈباء ادا 
اتی اگل عليها الزمان یرب . ویشول اد اویش باری لوف حل 
الختاضی قد یت عندما استرد الشیاب صحته نس i‏ سور الجا 
من شن إلى جمی ۔ والفن يهقى خالدا بينما الحمی لاب أن تھی عندما پسترو 
الجسم عاقيته . وإن كان بن الشياب قد انحرف وشد عن الحیاۃ ااسحیما 
باتدماجه فی جماعات اٹھیییڑ والخارجين عن اانطاق الاجتماعى إلا :لب 


لا يمكن ان پحکم عليها بالانسراف فالظهر کٹیرا ما پخدع . حتى الختافس انیم 
اعتردوا قن دورعم انتهى وكلنت آخر اغنہة جماعمة لهم ون ٠:‏ لیکن ما يكين + 
وعندما سالوا جون ین أحد الخناضى عن هن الأغتية الحزنة الهادنة ی 
اش لا تمت إلى أسلويهم a‏ بصلة افا نا وت بم ام الجميلة اش 
لن مر .تلك امام التي شتا همها بزيارة إلى أمريكا - ممتل الجاز - استمر3ع 
یام معدودة وعدنا مھا بسنا ملاين صن الجنيهات . وهذا اعتراف مته بعودة مرش 
ما إلى ملوکہ نج 


یصو الادیب الفرٹس أتدرية جمد فى گناه رجات فی الکیٹمو دوهی 
میاه اتی كتها عامی IAT‏ 117 عن رعلائہ فى قاب القارة رید يق 
أن الدقات واإیقاعات التی کان يرخص عليه A‏ فى ضوء الغمر وسط اف 
بها تنس الأسلوب الوجود فى الجاز الأمریکی الذي ستمع إلبه فى رحلاته حول نهو 
السیسیی وض الولايات الأمریبة سن اسشا ولاية ميزورى وین ریت فى 
شیگاغو ونیوبورك وتیو اووٹیشزہ ولك اتناقد الأمرمكى رردى بلیش شال هی ای 
لو اش + يمارض آندریه وله ام باستفتاء pany‏ عاڑھی 
الجاز وائحشٹ اتهم لا يمرقون شيا عن إيقاعات heel‏ الافریقیة ‏ ووامع ان 
بلیش يريد أن يفعمل مج الجا اكذى قشر يه 'لامریکیون وبين موطفه الأصلى خی 
أطريقيا . حتی لا یکین هناك ترابط ار علطم بين امرگ والأخريقيين اه 
رست العبرة في العلومات الت يعرفها المازفون الأمريكيون عن الوسیتی ای 
وک امیر ھی الاصل الدى انحدرت منه موسیقی الجاز وأصبعت بعد ذلك من 
التراث الذى زر فى الوسيقى العلصوة سراء بط ة ماش أو غير مباشوة 
واعل رای بای روف شی گناه« دارج الجاز هی أمريكا +یژکد هکرد نيه بيذ 
عندما قول ته من الصحیع أن الجازالأمریکی - الذي اسبح فيا يمد مایا - د 


اتحدر من Leal‏ ولكنه اٹھچ مع موسيقي بأطائي اللماجرين ncn‏ 
نیریز اي .نو Bc‏ اراس ااجری : واقوزاق الروسی 
ومیسیقی الرقصات الأخرى مث ابو والجائرتا رغيرهة من الرقصات الفرلكررية. 
السائدة فى ذلك اليقت > 


ty‏ ایب آخائی اناز هن الأسلوب انٹیع ھی انوا دوش الآخری 
الت نتطلب افو وجميلة وتنقسم إلى ثلاثة نع بانسبة رجال :تور 
وباريتون .وا وا بالقسمة للنساء سويرائو ومیتز سریرائو ولو ویب 
شرب الاصوات علي هذه ادرجات ادا حت تقوم اور الخصصة لھا في 
وی اوالاوریت أو السرحیة نی ولکن مغتى الجاز ل يدبا به التتسيمات 
yaad‏ الشن کل BAG‏ وعشویدہ من لصسحب ححسوہ داخل هذه 
ند اسلا يشخرط القرة أو الطلاوة شن الصرت بقدر ما پشقرط وه على 
التعببر عن معان الأغنية التي یت بها مسواء كان ونه مصايا ببحة شیب او 
خشونة او حسلاية لع . كسا تج فى ph‏ كتبت باسقوب الحا وهی آویر: 
مبووجی وبسرء التى زارت مصسر هام +۱۹ ولاق نس مر ون لب نج 
در الأسوات ان وابسوحة لويس mens pines‏ براون وسامی ديفي 
ولکن هذا لا من أن كل أغاني الجاز عن ذل انوع al Deb‏ دناد 
اننام : البوز eg‏ الحزين الها الذى يصل لي هدوكه إلى درجة اغائ لد 
الف خی فطل قبل وم وهده ای تمتا مدق حماس ورهافت ود 
تدید للستوات الأولى لاستعما ار امه حجن لم بچد الزنوج نفد تقون 
يه عن الظلم والاستمياد وی على عاتفهم سوي هه الأغالى الت تحکی تم 
al‏ البشرية العذبة ھی کل مکان مان وقد برع ھی هذا توج لد ناث كنع 
كول ورب مایا ورای ترا وشيرلى باسى :وهی أغان بنخقض بها سرت 
Fa‏ تكد ٹسمع شی بعش الأحيان: 

وقد يطن الشيلب من الأجيال الجديدة اله لا نوجد شة علاقة بين الجر 
ely‏ الكلاسيكية لان اماز هو A‏ الحياة التطورة یهت ينما ات 
التلاسيقية سي لف AN‏ تجددت وتحجرت بل انیت : ولکھم لا لمیں ان 
لقن الحقيقى لا يمكن أن یتحجر ونیم لو عودوا آذاتهم على الوسيقى الكلامركية. 
شوه زان سیب الإخلاج مته لان الاستماع إلى الوسيتى لیس سوي عم 
رید الما العصبى للجسم من خلال الأثن على ایقاعات معیتة وجمل موق 
ات أملوب ممين وبالنالی قإن انس يستطهع تتوق أية اتقام فى حالة التكرار 
والإعادة تماما سثل الق التی لا بسشریح الا علي كرسي هزاز لان جماڑہ 
العصبى تعود على عزات الکرسی و دوتھا يشمر أنه شير مستریح . والوسیشی كلها 


وحدة واحدة من اتناحیة ی إن كلها خاشعة لنيتة للوسيقية نکن Nest‏ 
کل ملحن اذہ اللفة يختلف عن أي ملحن آخم وهناف مرسيقى مشهور اثبت ارت 
نها توجد هذه مج tal‏ بين موسيدى اما اریگ والوسیٹی الكلاسيكية 
المائية برغم أنه لم يكن آسریکا: فد رحل الموسيقار الثشیکی el‏ بیفورجاك 
إلى أمريكا خی النصف الثاني من نون سح هشر وعاش حول قاف ایس 
وعاشر الزنوج ودرس اننامهم ونجع فى سبھا عی قالہ سیمقونی شكل هله خم 
سیمقویات مشهيرة مان مها تن ام اد لا کات تتا با 
له Sy,‏ تعزف معظم أوركسثرات العالم هذه السيمفونيات ولا يستطيع ای ماش 
أن ینف منها عل سبیل نا موسیقی جاز لا تدخل فى نطاق نک( 

وبوشح الضتصرف الإتجليزي جيرج un‏ كولج ووه عملية الاستساع إلى 
atl‏ على ساس نا عدلية تشسیة تسری داخل وجدان pel‏ بحيث دكين في 
خباله صورة متكالة مستمدۃ جریا من زگره وتجاريه الشخصہا ال 
واختلف هذه اه من مستمع إلى لخر اختلاف بسمات الأصابي لان سل 
يمست مجره اتغام وانسان او اصوات مجردة تصل إلى ادن ولكنها ععلیة رز 
لمات الكامنة ثم تنظلیمھا داخل الستمع : ومن هنا كانت الراحة التي بشمر بها 
المسقع بعد i‏ من سماج مقطوعة جاز مڈلا .لاله شدر أن كيال لکد من 
الداخق قد بدأ تما وينشط مهما كانت الما صاخہة أو خشنۃہ ولكن دا توق 
دور للستمع على اعتيار المقطرعة مجرد لحان قد تحولت قی قاته إلى شجیج 
وصياج وصراع لا معن له وبالتالى بتحول الاستماع من متمة إلى عملیة غير 
محثملة على الإطلان : وكما يقول ويس رس رون لك تحب انز لايد أن 
فتك نك نساب مه وهو خير من يقودك إلى اتراحة اتفسية واكك إت اتخنت 
مه موقا تا کیره المامد bate nd‏ اما با وه وخاصمة. 
أن الجاز هو موسيقى الانطلاق والارتجال وانعنوية نل الحياة تا وعندما الخنم 
عازف الجاز الشمور ريد نیز إلى قرقة ارمسٹرونج ساله عن ود للرسیقیقہ 
حتی بزفہ EL‏ سرخ طبه لويس أرمستروقج الا و موسیقیة تماق 
الجاز سوى دقات قلبه رصداما: ما بت دقات تیه فسرف ترن الحانه تی 
اقلوب Dsl stl‏ واصدة من النشرة والييجة والاتطائق 
والحيوية 


4 
الخسزف 

get‏ أقدم عون واکٹرھا انفشارًا تتعدد انوع اشخار وف 
add‏ الملين للستعمل ودرجة حرقه وتكثرة مجالات امنتخدامه وترظيقة ها 
وننمیا . و كان الضزف يجمع بين امن ly‏ إن صاعته لم قتقير على مو 
آلاف امن ؛ وعلى الرغم من استخمامه لنکنولیسی الصديتة ف شون | لو 
فان جرهره ان كما مو إلى حد یر فمازال میس اقواحل اي Sen‏ 
nal‏ وصمئية التشكيل ,وضو العمل الفنی ثم حرف .ويمكن تشكيله على ی 
مسورة وان كان يمتمد ہسفة عامة على شکل ال ماوانة نکر والبيضة وا شروط 
وهي الأشكال اش شیم لتكون الدلاشات ا لختافة بين العاق والجسم والماهة 
والقاعدة وامحیظ ,وهی أشكال تجریدیۃ وطریمتھا وان كانت نت طدرتها علي 
القیام پیعضں الوظائف النغدية مثل تخزینالڈشیاء , وحفط اعلمام والشراپ 
وتيريد افا وصدناعة الشععدان و الطامی ومواقده ll‏ وقد عثر في امسر 
الحجبرى التالخر على ون ولعب من ار الاسر سسها صزين بوم لا 
ارب ویر 

وان الصریین یم كمانتهم رما کی ماق الخزف .كما کلوا واد خی 
الشصویر والعمارة any‏ ضمنڈ الدولة القديمة او برجة رفيمة من البقة ھی 
ی الشخارية تم ااتطور هی تاه حتی تحولت کی فوج م 
التسف ان السخيرة - وکا هذه ان وظملة ديرة تعثل فى حفطها ام 
الڈی جزود يه اميت ھی مقبرقه حتی بدا ما i‏ جد ما يقتلت عليه قیال 
سا وقد روعي فى تشکیل الوانی الخؤفية أن نکر مثدشية مع طراذ ابو 
والقبرة بصفة عامة؛ انا كانت تشكل i‏ اس ما 

وتم فن از عد ای ی البلاطات الخزضية التى عثر عليها ھی 
ge‏ ار ی OLS‏ تلض ay‏ بلقت ات تشر ستو ا 


clap‏ وشراوج متا ين السطحات التي تقنصر على الأشکال انخالية من 
البروڑ۔ والبلاطات نات الأشكال البارزة كما تمد ھی مد حل عشتروت هیوست 
فی صفوف الحيوانات ار لئرسومة على بلاطات حزكية مزيججة علي لین إل 
ماع در عترا قوق So‏ 

اما الفریق ققد برعرا فى طن الخزف سواء على الستوى اللقمی أو الجعائن. 
فعد استخدموا لاواتی الفخاریة فى حقط الزيت وائسل والدمن وير ذقلد من 
+خزين» یت ولذلك زمرت صمناعة الفخار لدرجة آن حى صناغ القخار کان من 
اشھر احیاء تا .وب على لأواني شى ياد الامر الكل البسیط ولهمشد 
الخشتة ,از خر الهندسية التجريدية میا ما ضرفت ہاشکی تساك 
الطبيعة خڑتھا تعمل إلى التجريد ایسا . ونذلك كان الخرف شکلا من شكال القن 
el‏ ذلك الوقت , وهو ما توٹی فى مجمومات الاوائی الضخمة التى عرفت 
باسمء مورا رات کتشفت فى حي یمین فى لیا وقد ٹمیز هذا اند 
بستة خاصة بشکل حذاب حمیل۔ وین دقہقتین تجممان بين الرقة واتقاسب 
والزشرشة بالتزجيج البنى على اللون شاج لطين .كسا بجمع UP‏ ون الزخارف 
الهندسية والأشكال He‏ فى وسوم ترز إلى معان ودلالات مين لکھا لا تضرع 
عن أسلويها البدائي. 

ويقول او مسائع الأثفى فى کتابہ ٠‏ الوجز فى قاريع الفى العام :إن عدر 
اشکال شا الى تما الخریق لاوا نکیل بشل منخشی۔ قل تس 
هذه الأشكال يحقق الغرض مته۔ ومن هده وی ؛ جرة الخزین . وكاس الشراب: 
وجرة الا ٠‏ وجرة زج الضصر با وابریق الغمر . وجده الزيث أو اندهن 
وارسوم التي وجدت على هذه ارات كانت نان قائدة تاريضية مظیمة .ذلك أن 
الفنان قدم من WL‏ صورة للحياة الإرينية اليومية . وقد ماهر ار الإضريق 
بالأم الشرقية ی استكرا بها كمسر وملد ما بين ser‏ 

وقد اخت الإطارات الهندسية والحيواتهة امام لاتم بالأجسلم البشرية. 
ولائ أنه لم بحدث أن استعملت الرسرم مب على الخزف يمال هذا مت 
الراسع ۔ ويلاحظ آن شكال هذه ان بتیت كما هی ۰ ولكتها ازدادٹ رقة رما 
فی اسب لان سصورى هذه الڈوائی کا یمعلوں تحت تائبر مدرسة التصوير 


السائدة ويخاصة قى الشرن القاسی قبل لاه ومى القترة تى زا فيي 
الاهثمام یعلہ fal‏ بالأجسام البشرية على الرغم من صفم الساحة الخصصة 
سم لكل مع مرور الزمن تاخرت مساعة الشزف لأسياب لا يمكن تصديدها 
یاوشکت علي الاختضاء تماما فى القرن الريع قيل یلد ومن المشملى أن يكين 
کاب الإغریق على أشفال الذهب قد ادى إلى هذه التتيجة Ril‏ 

وکان الاتروسكيون النين چام من آسیا انصفری وسیریا عنی إيطالها عند 
الشرن اسادس قبل البلاد قد برعوا فى تشکیل الصفصال وأعمال الخزف. 
وڑخرفوا سباتيهم اتصخیرۃ ALG‏ من الطين الحریق اذى صنموا منه اب 
تواييت على هیا أشكال آدمية مضطحمة لونت اون تليق بالثاسبة ٠‏ مما تب 
عملا فريدا من أعمال الخرف المريقة التي ممتاز بالميوية اتود الما ی 
استخدام الاکروسکھین للصلصال فى لشكيل التولبيت والبلاطات احروقة لو 
ا تهر a LEI ok‏ 
التماتيل الش تذكرنا پالشمائیل الإغريقية البکرۃ ‏ وعندما ازدمرت مد روما 
وسيطرت علي إيطاليا ستخدم الروصان الصناح الاٹروسکیون الذين اف 
العزف اکن لم یزبھر لانصرافء الرومان ال العمارۃوائنحت والتصویر 
وا كانت الهند كد سارست فن الخزف فى صنع تمائیل SL‏ وآوان: 
رس الايد : هإن سین اشتهرت یاتخزف الرقيق والقاشائي الذى بلغ درجة 
شیم من "لبه والتدوسة ؛ وهم ی التبا ای ازور ھی اليايان مع وشو 
العقيدة البيئية من السین إلى اليابان عر طریق كوريا .وان كانت وان الياائيةة 
تعيل فى الغالب إلى تمليل الطبیعة وبعض التفصبلات الاصطلاحية من خلال 
اروم اش وجنت le‏ 

اما العتيدة الإسلامية کات لا تميل إلى سراف فى الترف واليذخ وخلسظ 


فى المسسر الإسلامی الأول . ومن هنا كن امد في استخدام آوائی اللهب والقضة. 
py‏ من مظاهر الشرف التی وجدت هى الحصارات السابقة على الحضارة 
الإسلامية SNS,‏ المريى الخزف ذا لبريق المیٹی: وعو تى املك منت 
الستعمال المحروق ثم تم طلاؤه مبعض الواد التی تكسيه يويقا معدنیا یله یلا 
عمالها عن آوائی الثهب وائشضة .كلك استخدم الصلصال الحروق الؤجچ- تی 


دمض الأحيان - فى صنع محراب السجد , مع Cae‏ بزخارف دقيقة والوان جع 
بعيث آحال الخامة الرخيصة إلى قيمة فبية رفيعة : وقد اشتهر انس العياسى -. 
فھما بعد - بالخزف نی البريق al‏ الذي انتشر فى المراق pang‏ وسار العائم 
الإسلامي ها اماب سن جمال وروئق جع اناس يقخرون باق .كناك دهرت 
هذه الممناعة فى الطراز اتقريى والأتدلسس .ره رت به مدن ملا وشرتاطة. 
وبنسيا ۔ واستضدمت هي زخرهة الا | یه والجيرانات والطيوز والاشكان 
الهندسيية والكتابات ey LAE‏ قن الخزف الأندلسي تظيرء ی الطواز 
lal‏ مد کییر .ناطلس ششد نبغ ایض دی هن خرف دی 
الیش العدتي ؛ وييدو قنه ابعر لاوق سود فى القسطاط برغم أن بعض تین 
net‏ فى ول اسر إلى المراق , ود تسددت الوان هذا الخوف کم تعديت 
پصسجسصس 
التحف الاضزفية . وبلاطات القاشساني. وقد امکاؤ هذا الخزف یرسوم الزھیر 
ly‏ الطبيية, وكانت شهر ماهس وهی 

وعلى الرغم من قن فی الخؤف ثم يزدعر a=‏ - فى عم لیس 
اعقبه سن مراعل LA‏ اشقل يها الل بختون pel‏ والحت وا اه طل 
محنتطً يتيمته الغنية لفريدة وان تا علي مستوى شخصی باب ككل شان 
ره یرجھ إلى أن قيمته نید تواجعت إلى الا 
بعد اکتشاف مواد وخامات آخری اکٹر تحمل A,‏ تخلى اناس - إلى سد ما 
عن استخدام یاشفا وبمد لذروة bo Mel‏ 
هذه SIS‏ قيمتها لعملية نمی : واصیح شن الشزف مهددًا NL‏ - لكته مع 
lle‏ شین ينا مضا gap‏ عنم اجه إن Jeol‏ ران قد 
مكاتت ار فى الفن التطييقي ly‏ عقو الخرف - مستوی امک 
پھتمون بالقيمة التضتيئية الجردة للخزف : فصنموا مه لوحات جدارية ومیل 
اتجريدية قد بمجز الحجر عن الوصول إلى قیمتھا ی .كناك علد الجا 
التطبسفى إلى الظمور هي البلاطات Ape‏ نی وغیر ذلك من متظلبات 
الديكور المديث .مما يرضح أن فن الخزف خادر على لوف ياحتياجات اسان 
et‏ سواء كانت جمائية أو بيني 


على Bem‏ وییدو أن عدم اه 
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ay 
الدراما الإذاعية‎ 


اندرام الإناعية رت شى سوه إلى جدهور شین على الصوت : سوا 
أكان سوت شري آم لحتاً موی م ای نع من الصوتية, لد فهو فن 
مسب لاه تج زلف کنات ماس یر :وی الف تع یدرس علي 
توسیل الممل الدرامی یک اه إلى لین . وهذا التتحدى يشكل مثمة لكاب 
اکن من أصول الدراما الإذاعية فى حون يمثل عقبة في سبیل الكت الذي در 
نها يعجر لسوت عن الاوصیل ال لا يريده من عمله رس 

نهو سم لكاتب اکن تنه يتيج له إمکائات لا تیدا سر 
نی يت تفيد ناهد pi‏ الصورة ری ماه اد 
باكادو الذى لايمكن بای شم .ای ان متسر Repl‏ وللتابمة یلب على عنصو 
تال والخيال . أما الدراما عبط فتستهدم الوت الیشری والوسیقی 
والؤثرات الصوتية شیامل EY‏ خيال السٹمع الذي شارك الؤلف ی تخل انار 
والواقف والشخصيات التتابعة من واف تجاربه وخيراته الشخصصية. ای انه پنسور 
الشخصبات مثلا على نمطا شخصمات مشابمة عرٹھا فى حياته .وی تیل 
الدراما الإناعية منم إلى نوع من التجرية الداتية eect‏ .سا فى ان 
انسرحی أو السینمائیڈ او Ryn‏ فيتقيد الندرج باكشخسبات راھد الث 
بشارك فى گرم الؤلف والمخرج والمثل وود و انار لایس شام 
ادا نکر يش مني ار مشاددخبرها بن : رخس أن ادن مهف 
الشابعة بالإضاقة لین تنل ز العامة الوجينة لتاق السرا 
اه رای تتيع للخوال أنيتطلق إلى اشاق قد يعجو عنها ای إنتاج مسرحی قو 
سینمائی او توش . 
ڑۃ ene‏ ادراما الإذاعية تلا ند نکنام 
الدراما 81 A. gy‏ يمكن أن يتطق بالسنمع لی آجواز قآ ما 


اللميطات أو إلى ایة بشمة من بشاع لر من خلال لمع سريع ھی الوا ين 
اشخصیات بالإضافة إلى مرت صوئية توحى باجو اقطلوب ‏ ويكلى ان ناک 
لبیل على a‏ یت رماع الشهيرة ایکا وأخرجها اورسون 
پیز في عام ۱۹۸۰ بوان نا الم لآن: وصور فيها اقترا کوکی نچ الفضاء 
الخارجی می کرک ارش بحيث لم عد هنک موق ساعات مدودات لفناء الحياة 
على الأو کات دما tg‏ پم sat tl aly‏ 
۔خرجرا لامثين فى الشوارع وباحثين عن امضلين بمجرد الانتھاء من إداعتھا se‏ 


اج ؛ إن مدا كلها أما إنتاج الدراما الإذاعية شقتصر 
على اجور الؤثف ار المخرج والمڈین ومھندسی السوت .م تكلقة الاستيديو se‏ 
التی يجب أن تگون فی متهي الكفاءة حتی لا تؤثر على عملیة التوصيل التقنة إلى 
pel‏ هذا بالإضافة اي اختيار المثلين ذرى الأمسوات اشبوۃ والوحية. 
ہالشخصیات الثى تا .لحم السينمائي اليسيم ذو الصوت الخميف لا طف 
له وسامت وسحره فى الدراما الإذاعية . بل إن هتا a‏ الضعیف كان اليب 
اي انتحار جون جلبوث نجم السيتما الصامئة ومعيود الجماهير فى عمدرھا: 
الڑھی : ول عند عرض آول فرقم ناطق نه , خفی أفلامه الصامتة كانت ادواوھ 
تسيل دمو اتفرجین وتطلق لأمقھم وه وم ات لكن رل میم فاطق له آٹار 
ضحکلتیم لدرجة القهقهة ليس اه كان فيلما كوميدياً و لکئ لأن صوته الضعيف 
نسوس Soa‏ مشارقة صدارخة بيت ما ی سایق یه فما كان مقه سوى أن 
انتحر بعد ابلة مرش الأولى حتي لا یشید يدينه ea‏ جلى عرش النجومية 


وهذا يدل على أن lh‏ لها انا ری الث لا تحد بل 
إن الصوت الترى العير بطبقاته العريضة وائسیقة كان أحد اسباب 
اسینما زین لالہ ag ed SLT‏ اي یرشم ابی هه BALM‏ 
ولذاك كان الوت a‏ تعبيرية متكفماة استطاعت أن تجمل من الدراما دیع 
له لاط صوله sepals‏ 


ال بعض تجوم 


وتظرا لاب الاسر اش من الدراا لز عم . فت يتمتم خر ان 
ای أن يل بو الإمكان من ععد الشخصیات التى يقدمها ف عمله الدرامی 
ستى يهل على الستمعین استیمابا ودراك رش ديما ہینا: يداد نصا 
ay Mei‏ بعتم عليه بلتالی قجنب استخدام الحبك اند اش تعیب ھا و 
تبح متها راد جانبية منمددة للصراع. ود أدى هذا دو کی اتشار نمشد 
الإذاعية القصيرة . لدرجة ان لتمایلیة اللى تااع فى حدود لصف اعا اصبحت 
النموذج الشائع في معطم محطات el‏ العام . کنل فإن HAVE sl‏ 
التجاوز عشر دقائق اسبعت شائمة ha‏ وخاصمة شی برامع نوات .اما 
التشيلهات اش تستمر لدة ساعة ای اقل شيوما : وثكا نتصر على برس 
اند تیه سنوت 

اما لسلسلات الڑناعیة ففتراج الحاقة طيها بين ريع ساعة ونصف سام 
على أكثر تشدیر . ويصرص الؤلف فيها على وضوج خط الصواع الوٹیسی قی كل 
حلقاتها تي ل يضل السنمع طريقه ف متاهات التفاصیل الجائبة ال یمن 
ترد شط على سيمل تأكيد هذا AI‏ سین تضيع aha‏ 
بصوص لواف عقی أن تشكل كل ae‏ ید لت تما سید 
متسيزة إلى حد سا وان كان من الضووری أن تتحد هذه الوحدة ھی کل وحدات 
العمل الدرامى لتشكل فى اتھایة سینت ای نکن 

وکن اسرد ای يقوم به ان لب یبا شی درا دی رھد 
أثيتت تارب اسرد تسیر الم ناسا حرط قصل ریا 
بل وقيرهما فى هذا الجال .الك أن هذا اسرد ساعد الستمع منڈ آول هل 
على الإمساك بالشيوط الرئيسية الث پڈشکل متها سيج ماما اإناعية نو 
من علاشته به ومن ارتباطہ بالععل الدرامي ككل , خاصة إذا كان دوت ارو 
eae‏ عن توعیة الأحداڈ الجارية ,ویلب دا عضویا سول گشاهد عبات يؤكد 
مصداتية الشخصيات اوقت أو كشخصبة متقسمة فى Sell‏ فيه كل 
الشخصياك الآخری 


ace‏ و 


وقبل انتشار اتليغزيين ‏ كاد تلدراما حية شمبية جلرفة بين معظم 
علیقات الشمب. هن الولايات التمدة الأمريكية مثا سبيت نا راما ی 


مال ائسلسلات التهازية ال اتويت ار لبون وی تذاع خیس 
لات البيوك ار المجائز ‏ آر الاو لماش ٠‏ وقد امشار من بعد لد 
انس النعط قى Daas‏ ای ململ ج وید والجحیلاٹہالدی لتق 
al‏ کییرا عند عرضع فى سر وعلى الرقم من أن هذا fl‏ من السلصلاتہ 
لاه باش هعجوم عاد من مر al‏ وصدوة ات له عبارة سمل 
لا کی می الأحداث RAN‏ پالشخصیات عم دون مب سا إلى لول 
عن ا قيمة فكوة و قافية رشعة Ye ٠‏ يز YAM Lut‏ اليهزي تي 
النضلة py ll‏ لشفل اوقات خر ھم بطريقة أ ری 


هناك أيضا مسلسلات الاطفال الئی تقابل تشس الهجوم. وتتهم يناس 
السطحية Sy‏ من كار AEB‏ ومع ذلك فان ضعييتها بين الأطفال لا يمكن 
إنكازها .كذلك هنك السلسلات lg‏ تعتمد أساسنا علي عنصم التشويق. 
ly‏ بإشراك الستمع ؛ بظریقة غير مياشرة : فى البحث عن سر اد ومحاونة 
قاف طلاسمه :هنت ایضا الدراما اتانيه التي يشترك فى إبداعها اساطين 
انتالیف اخوسیقی والغناء الڈویرائی ‏ وفالما ما تب داد ارم 

لڑہاز البواعة الوسيقية رانا ... إلج . هما يدل على ن الدراما للإناعية كل 
انى مرن قادر على استيعاب أشكال متمددة ومختلفة من الإبداع نی 


وال الاختبار الحفيقى لحنكة مؤلف الدراما دیا ینم فى قدرته عٹی 
الڑیساء للمستمع سا یمک ان را بسيرته دون أن هره اله يتعمد قله ون 
جذب انتباهه قسرآ ما ما تشوع شخصیة فى الاعتداء بالضرب على 
اشسخسية أخرى . لا يمقل أن تان الشخصية امعتدبة للمستمج عما تم به من هل 
هناك حيل فى الحوار الإناعى من شأتها أن مد بطريقة لبیمیة الناية ليقت 
المرب والتشايك بالأيدى : یحی بستشمرہ ائستمع نون سرد آو تصریج میاشر 
هتا بالإمساقة إلى الزشرات ائسویة GC‏ بخلق الجو المامالمرحى يمثل هنا 
al‏ وهی مؤثرات استفادت إلى حد کبیر من کل ناوات الإلكترونية القادرة 
على إحدات كل الأصوات الطبيعية والألية الصادرة عن مختلف الاقف محرد 


الضقط على أزرار اللوحة للوجودة امام متدس اون 


ویر انتشار رما pa‏ تقاليدها ‏ ھڑھا تزال تمل 
بمممات اثدرام ye‏ باعل الدرب. الك أن تكوين چمھور کل مے۔ 
البق زیون وا شاه تا واضحاء هذا الجمھیر لا يجتمع فى متكا وم 
ga Hip platen‏ السيماتى :بل موزج على الوت وی وغير ذلك 
من BAM‏ تشر فی كل لقاع وهر جممور مختلف من حیٹ المدد - بل ان 
يعكن أن يقل إلى أن يبع ضردا باحدا ۔ و مختف ایشا من جرت اطعا 
الاجتعاهية والستویات الاقتصلدية واليول الرغياد والإحياطات والتطلمات 
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جانا کان من الکن لسمهور الراديو أن پاست ايه وهو يوقيه جزم می تله 
ققط . بذ يستطوع آن بعرر خطابً و بشتط بالإيرة ار الکی أو شرا اتام 
Se‏ بسن عامة . فين مشامد ائششزیون که يفول Las‏ خاصة 
إن كان السلسل pt‏ مشلا باي ومثيراً للفتور وال ۔ ولل منظم وی 
ای التفیدرپویینٰ بضعوح ذه الحقبقة فى عبرم :مرن ماع 
الحيل آو ول التي من شاتھا أن تج تب اتنباء الجمهور بامستصرار إلى هل 
راید 

گتللد فان ly‏ الف زیون نم ردو يحتم تسدید الوقت ان 
يستقرقه ومدى ظبليته للإخراج قی طاق ميزائبة مصددة . كما ان طبیمت العامة 
لايد ان کین ممروفة متا .وقد تيدو عذه الوط قلسیة امش ال پاش 
للکتاب القادمين من سح آو Gl‏ زا مرح لا يشفل شے بتر 
امن مندام ھی الحدود Maal‏ وتستطيع مسرحیتہ أن تطول مب مقتضیانت 
St‏ الدرادی :هع لا يكنب فى حديد شر مه تمس Bea‏ 
ريدم الف الإذاعى ار aA‏ فمقيد esata fa‏ له 
یج کم اه خور مسموج فد د یش يتنه يان he pol‏ 
ہی 

از الشبير يحكن نع في 3 مورا سیف للشكل اتشر لو 
اسسيتشاء العمل الدرامی فى النياية . وبالثالي يستطيع أن رقم اعد اسب من 
الشخصیات . وللسٹویات RABBI‏ للصراع ...الغ . داك أن سنه الدرامی ال 


ae 


اكتسبه م خيرات اوه تسه يمكنه من الإحساس یمراط الڑعنی اقتاج 
على احتواء عفاصر مضمونه الدرامی باعلا حتفلا يتصور مضموتا 
لا يعلك قوة دهم كاضية لشفل هذا ار نی أو مت حمل خی لته قوق 
دهع مت الكير تام بحيث ابد ان تم مثل هذا الإطار 
وقد تقدم فن الجمع بين انسريت , المي والسوت ااسجل فى الرادیو aa‏ 
pt‏ «حقد اسبح Spl‏ لان قادرا على سجیل وشخزین كل وا الاصوات 
التي يمكن إدماجها مع الموار »اليد شي الدراما لإتاعية ‏ قد استطاع خن مزج 
إلى اوسامات الدراما لد 
اما Spel‏ هسیاقم ای أحجزته الدراما ان ان كان 
الگومییوٹر شى هام الحالة يقرم بٹخزین الصوت والصورة ما ومع ها 
الغنة تحن امر المخرج خی ا لحظة شم 


لسوت أن Say‏ تاثیرات مبهرة Veil‏ 


رحشابہ الدراما eM‏ والدراما اتكينزيونية خی انهم تستهلكان فى هرش 
جاح أو عدد شتیل من العروض 

as‏ إلى الامداد او لحطات الرادیر لبون التى تفل كل 
ارجاء اكممورة ال :تک إلى أي مدیتتازم ده الأمور فى ليحت عن متام 
ومیاد اعمال يمكن أن تسد هنم الأهرا الفارغة التى لا تشمع دا بحيث بستحیل 
ضمان جودة هذه امود أو AA‏ امقدمة ‏ مل إن أزسة درم الليغزيونية تبدو 
أكثر حدة نا وضمنا شي عشبا رن ته نی مقابل كل عشم آخکار للع رادید تصل 
احدة تشون 


وبرشم التخدم التكنولوجى الذى أحرزته الدراما الذلیفڑیوتیة :هی لا تال 
عاج ر عن تحشیق الإمكانات الشيالبة النى تتمتع بها الدراما الإذاعية ٠‏ إذ لن 
اعثيارات الإنتاج وميزائيته اثالية غالبا ما نتف عقبة فى وجه هذه اطموحات. 


الف ادا مادام یی هدد شخصیات da‏ شمن ار افو 
خان ممشطمع أن يطل لاخ تخيلته أو لقمسته Sp‏ حیث تشاء فقد بر 
السيطات إلى ایند والصوں ٹم نو إلي مصر۔ رتعشی فى رحلتها إلی امریکا نون 
نبة a‏ الق ایس هناف حد تمده الناظر التي ہستلیع EH‏ 
تعدوزها واإيحاء بها تستطیح مركته أن تعضى یاقصی سرعة فى الطرق أو فر 


haat LAM‏ ويستطيع tl‏ آنيطارد بعضیم بعضا خیق صخیر 
ساعل شدي الاتعدار أو علي حاقة تاطحات ااصحلب ؛ وقد يستشدمون اسفن او 
الطائراث أو النواصات أو سفن الفشاء أو أبة مشترعات مستجدة . قالدراما 
الإذاعية تستطيع ممالجة كل مته السام دون ستات إشاهية. ما قي عرسا 
الليمزيونية ai‏ على الولف أن يكون وا من اکن ند تمد فيه ا دنه 
فی حور اللزائية Way‏ 

وش الدراسا الإذاسية يتصور السٹمع الشخصبات طبغا القمة آصوانم 
Lay‏ أدائهم ونطقهم ان تدل على سرکڑھم الاجتماعى وامجتیم الإقليمية. 
ومفرداتهم الى بفضلون استخدامھا فى الحديث ١‏ اما تبيرات وجوهیم وحركة 
يديهم ١‏ وطريقتهم فى الرقرف او الجلوس او السبر فإتها بت غامضة إلى جد 
ها . وليس لها في الواقع میت[ بمقداو نکاس للد على آصواتیم .اما ال 
انقیفزیوئی المجب عليه تحديد سمات شخصياته ال : سرا کت اند 
جسدیة ام سمات عسیة ۔ وله عمدع ده اکشخسیات هير الصدر الیسید نكل 
معلومات با .بسا شوج او مهتدس انار الآ عامل نما او 
pat‏ اللايس - فإنا ات للشخصية میا شای توج من اللمی لحیٹھا ول 
كانت تتوكا على عصا ای نرج من العصی ؟ ومكذا يتحتم على الا أن يجيب عن 
عل هذه مق . منحيح آنه ایس مجيرا على تقديمه بت تقصيلية ‏ لأن هذه 
التنصيلات من الختصاص ان وال القالمين على عملية الإنتاج والإخراج 
ات . لقن عليه أن پشیر علمیم بالطریق التى.ميسلكوتها ۔ فهو یسدد لهم رل 
شور فیا سدات التمثيلية Sa‏ - نها ھی اوائ القرن المشرين . إما لد 
تاریشیة أو درامیق بل قم لهم UN‏ الڈی متحركين داخل جدود 


wane‏ طارق كبير بين الرادیر و یرون رتم فى استندام لاو ال 
يقوم بدور که الساحر الڈی yoy Y‏ الحركة عير الزمان والکان بل یسور 
بصوته الجهورى أو الاجش الب الماد التتابمة : ریقدم الشخصياك الجديدة . 
بل وممكن أن يشارك فى الأحداٹ بصفته شاد عبان . وغاليا ما يحل مولت 
مشكلاث تبدو عویصة لول وهلة ٠‏ وحتى کی حالة الثقاد أو الستمهين این فد 
يروب فى الراوى درا Lane‏ نوم يحتملوقة عندما يدركين أنه شر لايد مت 


أما فی التلیقزیون يست منائد تريمة لاستخدامه اذ مل ep‏ العمل فى 
الدراما التتيغزيونية وسیاتین للتوصصيل هبا الحو والسسورة . وان ثم مكن رر 
الشاهد وإعدادها بسدی الود يلتين اله پمک فد بالوسيلة الأخرى. وین کا 
بل عادة استخدام انصورة فى الريط : لان الله زيون تی ناب صيرة كما أن 
الرادیو صوت ۔ وإذا اضطر الؤلف التليفزيونى إلى نتخدام الرارى لاد أن يكين 
الديه اگٹر من سيب قهرى أجيره Lit‏ على ذلك ۔ عندئة يسقطيع دام الواری 
المنتنى الذى يسمع صوته ول ذراه كما يحدث في الراير ‏ لن يخال دوزم مهما كان 
ا مقطوع al‏ الحميمة والعضویة بطبيمة الدراما ينيد 


وفى متلق اشرق ری كانت الإدامة الصرية رش مچال درا 
الإقاعية سوا كانت تمثيليات ام سهرات ام مسلسلا : وقد برذ فی هذا لجال 
کتاب من امثال موس این عیسی apenas‏ إسماعیل : ومحمد ستولی , 
وحسين المشاد , ومجعد كامل حسن lath‏ خاصة فی الخمسينيات قبل دخول 
التليشزهون ۰ رز مدوم مخرجون كسار من آمثال محمد توضيق وبوسف الطاب 
anes‏ اسیا راب ری وغیرهم = 

وعلی الوغم من يدلية iA‏ وليو :117 مارا 
بهنا wg‏ السمری الجديد. وانتشار بن دنت قبل الخاسة هون رل 
یه ل فزال تتلوم هذا الطوضان حتى الآن.ولم قد إشرايها حتى باس 
لكاب الذين لوا فى اسلملات لزنم آستال صائع موسی ووحید خمد 
سم تور عكاشة وشيرهم : فهم من حول آآخر يسنون لی الدراما ای اتی 
كانت بعثابة للدرسة ای تخرجوا فیھا هد وعى عميق يدور الراديو فى یتنا 
اذ ان الاستماع هم الإتصلت لسوت دیق حميم لا يسام ولا يمل ون يرهق من 
قد یم كل انوع التقاة والعرفة والرسيفي, والدراما ۔غھو شذاء ری وفکری 
وی بالیل الها :رهن فشارة كل سم تير متسه 


من اللحتم على ای نان عتدما يتصصدى للإبد اع فى مجال مم ان یکین مله 
بگل تیاه حتی يستطيع أن يصل (ئی جه مور على أفضل وجه متا SEW‏ 
الوعى شرط اساسی اپضا فی الق الذى بياشر نقد الأعمال الثنية التى يدعت 
فى خد الجال حت یکن شه تخليلا ایا رموضوعيا مقر الامكان. 


نص ما زین He‏ يتحتم علی الکاتب - وعلى اناق الى جد مال 
أن يكين مقس يتماسيل الممل pl‏ من لش والسیٹاریی: وف 
الديكور لاس LEMS‏ ربعم ام ھا وطرق الزج Spey Lab‏ 
رطيقاته وان وطبيمة العمل فى سود تراسا ووظايفة عمال 
وانتھاء بالقواعد العامة للاداءالتمثيلى سواء على مستوی الحركة تو لسوت 
وخاصة أن مق التائ على Joa A‏ انڈیغزیونی مسثول مسٹولیة BIA‏ عن 
الصورة میتی بظھر بها على الشاشة ‏ «بالتالى فى مستولیة مشتركة مت 
كاذ فكرة وحتى أصبع عمل تن 


کار gS iY ea‏ اهلام ار اعمال تليمزيوئية عطيمة بذ م يكن 
الفريق واعیا بآصول الحرضة فی كل خطواتها تسوا .ی دمٹر فی أي 
خطوة نول يتوه 9S‏ رها جر السطحیة ality‏ مهما مرت یم 
لاول موه نی تمثل مهمة خطيرة ملقاة على Fle‏ اف Spits‏ الت 
یسنع في الضسة والسیناریر والسوار اقسارات التي git‏ عتاصر الم 
میتی من دیور olay‏ وإضاءة وصوت وإخراح واراء تعقلى والقاد صدوتی . 
إلخ ٠‏ ھادا كانت هه السارات واسما ومتبورة ومؤدية إلى آه لٹھا لفکریة اي 
وصل سمل تییوت إلى انضاشة یالاسلوب الذی يتمناء جميع تنعل 
se‏ 


تن هذا لا یمن ان الف il‏ كل کہھرۃ وسفیرۃ فی العمل 
تین زین ذلك أن لکل شریق في الڑتشاع ده الخاص واه من سرفماتھ 
الخاصة به وباتالي ان كل خطوة کی تاج هى إضاغة داعبا جدیدة لف 
اللكتوب :متا شی انس اتویوت يقترض فى haa‏ بن سيل كل 
لان هذا من عمل اكخرج ولكن يجب أن یکون مدركا للتجميع وان اقم مع 
sl‏ الزایة ی تم منها معالة للشھد تی لا يحدث ای اتفصام بیز رہ 

کل نوما له. ‏ إنه كلما تذكر اف أن عمله سوق يرى من خلال الکامیرات التی 
یکن ان تسیر من قوق وان lay‏ الأمام أو لخلف . اسيج ye‏ ان 
لیر بحيث يتنم ما هو ممروض على اتشاشة مع ما كتب اصلا على الق 
اک من امعثرف به Lag‏ ان الخرج لن يستخدم واٹما افتراحات لت لنه لا 
ما یکین ٹر نه دغ شی تقديو ما بنحته. وقاراًعلی [یداع تاثير حدید قد لا کون 
على سا التي apt‏ از 


ويشبه زيون السينما فى أن الحركة هتسر لفثرة طويلة من انيم على 
حنظر واحد كما يحدث فى السرحية . لكن ۹۷ا كانت الحوكة شى القيلم یت 
حرۃ ی حد كبير فإنها فى الفملم نی عادة ما تكرن حركة نی pati‏ 
على لتاقل من متهد إلى عشهد او من مشود عن طريق خطع ميتمائى إلى مشود 
خر بالإضافة إلى ات عند الشاهد معدود - وحئى فى حالة اسشخدام يعض ٠ا‏ 
مش العرض الخلفی إن الحركة لا نكوي حرة نماما ولدلك يرصع التي زيون 
للقیود التى يغرمتها هام ارم والكان فى یں ees‏ انسیا تال عليه 


لكن هذا لا بشم انٹغیزیون من الاستفلة من إمكانات السينما ھی استخدام 
الحوار والوسيقي والؤثرات الصوتیة والصوث تفه بطريتة ابداعیة ELS‏ 
السینما فى التعليق على العسورة ‏ وه ريعلها بموقف Ale‏ وكدلك استخدام 
نات pall‏ انوس على وجه الخصوص :تما طہقا تما اسياق 
موز وانهاء کل مشہد ملع oma‏ لكن الإكثار من استخدام هتم 
الأسالیب السينمائية یس مسٹعبا دش ی الى قد بل فى توظيفها 


والغیام le Haat‏ برد فى الصركة وهو عالیا ما يتف 
هذ الحرية إلى آقصی درجة. ام البرذامج أو الم Saal‏ حالس نيه آهل 
ولاك يمست مون بالزيد من انرار اویش هذا لق ومن هنا كان افیا 
التهشزيوني يلف فى منشسق الطريق ہیں السینسا وللسوع وکات لوا ييز 
الحركة والحوار من أهم ار الحرفية الث يجب أن میا کب i‏ 
كل اهتمامه - انتم زيون يستخدم بصفة عامة حركة كبر من المركة التي 
تستشيمها للسرحية .كما أنه يمستخدم حوارا ال من حوار السرحية. A‏ 
کی واه تستطيع أن تسور لقطات مقبرة للوجھ أو الود لتوصميل التعبيم بدلا من 
الكلمات التی بستخدمها اللسرج فى aes‏ 

ولا سب المح أن يعتمت علی Spal‏ ینہ ھی طبيعته .انها فى الرقت 
انقسه Mae‏ صعبة أن يمل ات فراع سا عتی أو il Sp‏ يمل علي 
اجتحة را والتمٹیل ٠‏ ولذلف ترخر مسرحيات كتيرة بجوارات هى فى 
أمرما جرد حشو يمكن 17 بتقيله الجمھور إلى حد معیں ٠‏ أما ا زاد على هذا 
الحد قلابد أن بعير الشاهدون من اسنياتهم بطريقة او باخری ۔ اما فرام 
الليشزيونى إذا لجا إلى احشو فان اللشاص پشمر يه علي الشور :نهد 
الحضو إلى ماله إن ایس |جواء يتنه أنه يفير محطة ارس ول انز 
تعامة. فالزمان والکان هی زین تصران حبوين لا کن ااتمریط هيمس یل" 
يجب استثلاتهما على أتضل وجه ممكن 

والحركة شى إطار اند الشیفڑیوٹی کالسرکڈ فى الوح اي اتها مستموة 
شمن هذا فا لكن هناك تارق کر نما وینضمل فى الطول . هدد تن 
الشهد اللسوصى عشرين دقيقة ار اکٹر فى حين لا يزيد اید الظیفڑیوئی علی 
خمس أو ست دقائق بصن عامة عالحوكة تقل من ماهد إلى آخر ,واد یرد 
لقاع العمل التيغزيوني بطول أو قصر هذه LEN‏ بحيث لا يمر ااشاهد ات 
يتابع مسرحیۂ قر متبونة خلرج نطاق السرح .بل يشاهد عملا پتطوی على سم 
الحهاذ نفسها رها 

LS Ley‏ أله ett‏ ھی الاستوديو محدودة ,فان السرکة تشق 
طريقها من منظر إلى متظر بطریقة متقیرۃ دائما وبحيث لا تطول أكثر من اللازم 


فى ای منظر منها , وتذلك يوجد مجال كير للصرکة فى عدد مجدود من الناظر 
مما قد يبدو ف الظامی ۔ gang‏ رای الثمكن أن ہستشید من هذه 
الإمكانات ,نا كان طول القہلم مكلا سٹون نشيقة إن عند مشامده ينامز Rus‏ 
دار مهدا أو اکر بسوٹ لا يزيد طول الشود على ضع دقائق ال يعي 
اتتراوج لشاهد بين الطول والقصمر لضيط یام للم من خلال عنصر الريط پا 
اندی کنسب أهمية فا فى سباغة الشکل الٹھاٹی نه 

ویستخدم القطع داخل المشهد الواحد لريط لقطة AL‏ ولذ كان نا 
بحتاج . فى أغلب الأحوال . إلى تفصیل اللقطات تفصیلا دفیشا + شإن القطع دی 
هده الحاتة يصبج من أمم اختصاصات اتخرج الذى يوظفه ھی ربط للشاعد اتير 
تساب بها الحركة دين ای اتقطاع زمتى .اما مزج فيستخدم فى ربل المشاهد 
الت بينها اتقطاع زمتی أو حدن تكون الملاقة الزمتیة فى السياق غير تحت اما 
ود فد ارج بسرعات مختلفة: وهذ | إن رظيفته لا yas‏ على لبط بل تال 
تيبر سوعة لقاع الحركة والایحاء بحالة نفسية معيئة My.‏ فالشهد لا بكر 
تام كاملا بذاته ذا لم يؤد يقوة إلي الشهد الذي يليه 


هذا عن الشهد .ما القسل فيو مجمردقامن الكاهد وغایا ما زد مه 
اللجموعة على مشهدين تال عن عشرة .وهی اشعل مرح محددة من 
الحركة . وم تشمه النسل ض الرویة ار الحركة هی یمن La‏ 
یوبن كالفصل فى ار همه مد راید ان تخل بالحركة خطوذ ال 
ماو یسمح ال بن يقدمه رم تاره ورد كار جديدة ‏ ی 
الصركة إلى لانطلاق من دة مان مخ شیر لدم نوات لا 
یا athe‏ 

فی هنهپ 3 توج abated‏ متسر ممقية يمتداطلة في 
ہنشھا البعشر كما هر حال في السرحيات بل مناك عدة Pa‏ 
_ دا مت وت صا لم سے 
ما قل أن تا ھی خيرها تال معا شوم ,وی يدود كن 
ماه هی دی لسر كما تا بدا فصل بدلية دب پیت 
Lay‏ فى نسی النطر الذي اتتهى فيه الشصل اتسابق ۔ وهذ؟ لا يشي Ce‏ على 


أسلوب کت التليشزيونى فى صيافة تس :بل يساهده فى تحديد بداية الفصل 
pel a Cg‏ ودره Bl fel‏ میم لا يشيع نمی متا 
الفصل السابق 

وید وضع الخ الكالة aa‏ زيرئي خإن من الستمل ان تقو بض 
الشكلات إن لم یضع الؤلف فی اسبارہ ثرع السيكة التى بستطیع الب 
معالجتها واوع الذي لا ستطيهه. ليه مثد Ha‏ يقسم الحركة إلى عدد من 
الخيوطه ينعو یوقت متزامن ويتداخل أكثر فاکٹر تی اكتمال الشکل انھائی 

الشامد بصصفة عامة بحيث يمكن ناب ارت بكاميراتين 

لكن من الصعب التميم الطلق ان هتاك امشبارات مار( يشكال تشتف 
باحتلاف كل فيثم آو مسلسل أو تمثلية رماع : واٹھم بالئسية موف هو أن 
يدرك طبيعة زین وغروده التى بجب أن يدا عبها حتی يتجنب اكبر قدر ممكن 
امن للشكلات :أو يصيح قر على جلها نا شرت فى يق الصدول 

ول أهم ما ساعد فى با النس الجيد تارج هو اللخ ال 
الى قد يستوى على بدلية كل مشید وتهايته ؛ ply‏ الذى يحصدث شمه 
والشخصيات التى Lag‏ هذا للشهد. والعنی الرئيسي للصركة قمة : والخط 
الأساسى pal‏ ولول الفتية الطوبة ‏ وکیشیڈ ره بالشهد الذى يلد 
رآسلوب تجميع الشاهد فى فصول .وم ثم تبان اللخص على هدا الشكل هه 
al‏ سواء كفنت درامية eg!‏ من المکی تجنيها وإصللاحها قبل Bw ES‏ 
a‏ لساري ٠‏ مم يوضر كرأ من الجود Ny‏ 

تفه یلیل ا مل اررق كني مه نی سو ا 
مق مادى تشايتسكي لت ای زیون الادریکی الشهير «إن اليد یمین 
شکل من الدراما له خصوصيته الشديدة اتی قد لا يدركها بالفعل ای واحد هم 
تون الآ لهند الوسيلة ‏ هيناك اسلوب خاس . وتفنية خاصة ۔ومساعۂ خاصا 
وینجلی هذا تشرد أو الخصوسهة فى فشل الزلفين السرحبين اللام ین فى 
جبودوای وکتاپ لس یتینما تصرلوا إلى ی شین 

وی رم كل هته الصعاب ذإن الول الولیسمة للإنتج اتیسزبوس POMS‏ 
والنمثیلیات والساسلات والبرامج التسجيلية و الإذاعات الخارجیة وغیرما. آخنة 


اف ید 


ھی النمو والتظور والتقدم - شه قترب البرتفمع التسسجيلى من اي ,ولد 
البرتامج الاخبارى ۔ واصیع هقاك ما يشبه انيتا السبق Mel‏ الخارجية. 
كما استفادت التمثيليات من هلوا الإخباوية جرخ بحيث ايحت 
الفائدة ات بين مختلف الأشكال لتايشزيوتية . وخاصة فى مجال Spl‏ 
رالإيجاز وتوصهل العتومة او الإثارة العاطفية کاتھا طلغة رصاص لاند أن تسيب 
ey‏ 

ود كان ناش ال يوكد أن اللشهد يجب أن يطول حتی پڑتی تصلرہ ويقم 
استيمابه فكرً وإحسفسا : فإند لا يعلى الإطتاب ار التكرار أو لمم أو الترمل .ان 
التعثبليات ش راقع الامر قد زادت سرعتها زيادة كبسرة هما دی قبل ۔ وسات 
المشرجين والنتاد والشاهدين ار فى استبمد کل ما هو خارج من !وضو وشیر 
مٹمو سواہ فى تسس آم فى اتسركة . وتقليله بتدر الإمكان إذا لم يش هناك بد من 
lel‏ فمن المرقوض فا ردراميا أن نی اوح مشهداً بجد فيه انس 
يدخلون من الابواب وینصافحون ویب دون haa‏ ویجلسوں على اراس 
مشرثرون حولة حظة لافس ۔ خللافرجون باوقعون أن يجدرهم رقب بداوا لس 
الڈی سپؤٹر في مجرى الأحداث , فمن شان هذا الاختصار والاسراع أن يقال من 
الزن انتیسر للمؤلف لتقديم شخصياته بطريقة كاضمة اتف علها ول يجب 
عليه أن يفعل ذلك يطريقة أو بأخرى لأنه مهما حدث فإنه يجب عدم تعطيل نمو 
الحيكة ۔ ولذلك يقول Kul‏ 

ا كانت الدراما Ayal‏ لا تستطيع تسم عرص خلاید أن تسم عمق 
فلا يكفى الرکون إلى الباشرة والصدق السطعهيت ؛ بل لايد من ناد الواضع تلثیر 
إلى الأعساق الفائرة . ورجهة نظری في هذا مر سرف الط عن قيمتها هی قن 
التتيلية لته اتتی تستفرق تسمين دقيفة هي من اسب الأشكال الدرامية 
بل هي أصصعبها على الإطلاق عندما يلول له اما پا لم يتم تمق 
اسلوب هذه الوسيلة تالا لأنه لم يتسير بعد الكت اللازم لذالك. 

وکٹیرا ما الوحظ أن بار مؤلفى زین من ڈوی الفكر التاقب التاضح 
وائستوی الفتى الرضیع pate‏ على تاليف تعثيليات لا سفق اکٹر من ساعة أو 


Le‏ منصت ‏ شن قراشم نشی تھا من اوک فتن مهي کف 


تم رود مضمین يساوى ذلك لا پسسل عنيه ناهد فى مسرحیلة من لا 
lps‏ ولذلك یشسٹم علی الؤلف التلیشزیونی أن مدع إلى رسم شس یات 
يسماتها len‏ هي خطرط واضحة وی فی الوقت نفسه . مثه فى 
للك مش الفتن التشكيلى باعلا يصل إل اقصی ملاقات التمبیر الفٹی فى 
لمات Bly‏ ضريات القرشاة ‏ ھااشرق بين الحديث فى الحيلة رم 
والديع فى انیب هو ان الحديش فى Ania‏ .لا بقول إل ال بجنا 
معظم الوقت ۔ واحبائا لا یقول هیا على الطلاق .فى حون رتم على ip‏ 
التمثيئية أن يفول الكثير ھی أقل كامات معككة . وضى معظم الأحيا لا يعمل حدیت 
الحياة اليرمية إلى هيف محدود :ما حديث التدثيلية لايد أن يصل إلى هدش 
يسام ھی تطرير الواقف والاسخصيات نع al‏ خطرات إل الأمام . دا 
بصرس الوت الد عل أن تون كل هار يل كل تسا ممما - إن م تكن 
ذلك .ی م تم بش منیا م توضيح ممائم الشخسيات :وت 
الميكة و رهم الاحداٹ هی مسارها النطقى والطبیعی . قلا داعی لياه امباوۃ تو 
اتلد یال 


ny‏ هذا أن كل المبارات والكلسات متساویة لى الأهمبة والحمرية . لکن 
اتود بهذا أن تمقق ing‏ كير ام صفر وان یکین وجردها میروآ فى السياق 
le‏ جرينا حذفها شإنها مدت غلل فيه . وخلصة ان مثه المبایات والكلمات. 
مرقبطلة بسٹوکہفت مرئبة على الشاشة ig,‏ على حمل الشخصيات متبلور 
ag Hea‏ إحدلها عن الأخرى .رها سر یس یل إن ش حیاتیم 
البوسیة iy‏ کلمات شمیزھم ۰ وتسپیرات متشلا عندهم - ندرب يكن و 
اه يوجد تن من الیشر يستمملان تس لت ارات لیب 

واتا اختقط على اشاح آمر الشخصیات . وأخفق فى معرفة هوية کل منها. 
عإنه يعجز عن نم ككه الكزق أو السراج ای تخوضه ey‏ يققد امثمامه ما 
يدور على الشاشة :ومن حانه أن پل اه جالس فى منزله الضاس ولیس شی 
مسب عام جاء اليه خصيصدا ‏ ويعلك حرية الحركة تیش إلى اطخ لشاول وج 
حفیقةاو يذهب إلى نون لمحادثة ile‏ او پواسل ثرئرة مت مع آخر أو 
آخرین وكثهرا ما تقوم انتساء يشغل التريكر أو رضي الثياب مع النظر إلى شش 


التليفزيون من حون لآخر وهن فى الحقيقة يسمعن أكثر مما ین وايسى من 
لائر قرام الكتب تصفح الجلات اد مشلسدة الا زيون ٠‏ سواء بانسية 
الترجال و تساه ۔ وهتاك عوامل تعئیة مت نی مٹھا ay‏ اليش زيرتى ولا 
وجود تھا دی السينما أو الس لذ إن تشفیت تمن مضامد التليشزيون بخضع 
لعوامل وإثرات لا مکن مره 

عن هنا کان على اتؤاف تيون أن يممتخدم كل براعت ‏ ووستفید من كل 
الصيل الفنهة کی يجمل لاف وا شحة والشخصیات متبلورة امام الشاعد حش 
يرط بها ويتايعها شوق . وهذا الوضوح ليس مهما للمشامد sane‏ ؛ یل إن 
اھمیته تزداد يالنسية ll Sal‏ الشحخصهة ‏ والمضرع ای يوجهه تا 
بدلالاٹ تساعد على إجادة تسیا . وافترح لا يمكن أن تلا بعدائم شخصية 
مقلدة Martian estes‏ 

لکن هذا الوح لا يض التطويل دی لا يكون nn‏ في معطم at‏ 
ققد یکین هناك موقف درامی يعتم حة فرص للشخصبية کی تاقی خطية طول 
جياشة بالماطقة . لتحدت تائیراً دا یتابن أصول امد تتتضی ات 
من هذه الفقرات اللوبلة بير الإمكان : والأقضل ER ea‏ خاصة لذ 
تاملا السثبيات التى يمكن أن دى لها .بسا إلى الفتیر آو الل الذى قد 
يطرا على الشاهد ١‏ فإن العتل يقي تحت شقط عسبی مطود اقا التمشيل لذ 
بتحتم عليه أن یعضع صوته رجسمه لتحكم دقیق صازم ومو براجه الکامیرات 
نهآ يذكر ھی شیاء كثيرة ‏ ویڑری أشباء کثیرۃ ھی الوق نخسه . ل یرفس 
يقوله ركيت يقوله سواء بالنسية لتبمرات الوجه أو رات الجسم اتی تصاحب 
الما والثبرات ھی ن واحد ۔ كما يتحتم علبه قوق هذا آن يشكر هيما يجب عليه 
اقوله aay‏ ذلك لهنا كله يناج المگ إلى لك اللعظات التى يسكت لا 
فی حين بنظم المثلون الأخرون .تا تحت ثميئة بالتسبة له يستعد فبھا ما 
سياقى بعد له يحرم نها عندما یلتی حدیٹا Sa‏ ولف یلیم يكب هذا 
انیت الطويل دون اية ممائاہ من هنا التوع - ولو وضع كل هته الاعتبارات فی 
مته نا لجا إلی كتابة مال عثہ الفضرلت العلوثة sen‏ بيطا الابقا دسا 
اثعام للسل لین 


Hy‏ کان الحديت الال ھی الطول يسيب اقرع بافٹور وال :خن یصیب 
la‏ بلإزهاق ۔ فور برهت اشم شل ند وی لاه ده سم 
قد يؤثربالسلب على سل كله .ذلك يرهق لشرج ات بطبيعة عمل .ما 
عمدو وت قطعة حزار مور سند السہاد, مت نع دهي عند امش 
شاشة ae‏ جامدة انز متصة تمثيل جامدة: اد ان على الشاش 
Cathe‏ لحيس .۷ یکن gS‏ وشح حیت هم ون یناف موم 
عليه أن oS‏ بعش الحركات ار اإيماءات ,لان مشاعدی تین پٹیلوں 
على انس پد مهم کان بان فی روسته يتدر إقبائهم علي الشمل الدرامى الكميل 
ار ناهد al al‏ نششیت من وله ۲د إنه يجب على اند 
تین أن يستخدم كل الحيل ام ابیر اهام للشاصدين ناج :ويسر 
على الاحتفائ بهذا متا ۔ هم لع وا شنا لتذكرة كما مل جمهور لو 
أو السرج كلك قن الم والممكون شی قاعة سا yeast‏ انار 
علی تركيز اتتبامیم علي السرس ٠‏ آما الجر الزلی SA‏ د يكل 
عامل نیت وا يقاوم 


من هنا کید میا الحوار التشبط القصصير ‏ بل إن لحطات لات ھی 
الحوار قد يكين ها تاشر اقوق من وفع لمات وان هشرة معت مابش تسود 
جهاز الليغزيون انیا يكف من السخب رالضجیچ تجير الشامد على ال 
له ولو لیعرف ما إذا كان هناك عطب قد صابه . جالسيدة لشفل پات او 
روآ يتسقح ادي ائجاات: والتی تاج الحوار درس بان حقط: تضطر 
عندثة إلى التوقف من الوخو آو القراءة تظر إلى الجهاز ‏ والرجل الت ذهب 
إل میج تال Many‏ وشطر i‏ المت هه إلى رد سرا 
ای تن الحوار الليغزيوتى يطبق میا أنه ا كان لکلام من ح3 فالسكوت من 

واذا كان اسر الجاد یخاطب چمپورا Aly. nie‏ انررایة الجارة. 
فان الشزيون وسيلة اتصال جعاهيرية : تخاب nen‏ وأسما وعريضا من اس 
onl‏ تمده ممولهم واتجاهاتهم ورخبئيع وافکارهم a‏ سے 
حصرہ .خلا يرجد عمل يشاهده لین في وشت واحد سری العمل التي نی 


ابل إن هذه این متسد مق صدورة على متطشة سعلية بعد أن انلاق ارسال 
ائلفزیوتی فى عصر الفشاء واأتمار السناعية ليخعلى كل أرجاء امعمورة هما 
أضاف مسخوئیات جديدة وجسیمة على عاق القريق القائم على إنتاج العمل 
الطبقزيرتى لذي رخلت فيه اعتیارات دولية لم نكن ی الحسيان : ذقد تما 
ادلی زین بالطفرة التتولوجبة الماسرة استفادة توق بمواحل تاك الث حصلت 
عليها السینما اتسرح اللذلن سيا يستعدان شا الأساسية متدما بسلان 
إلى اللايين عبر شاشة شون 


إن خطورة هذا انصندوق السحری الذى دخل كل يوت لا تحدها آیة حدود 
ڈوو قادو على صياغة عقل الإنسان . ونظرته إلى الحياة ء وساوکه هی المجتمع 
MTL,‏ والنكرية والفتیة والڈشاقیة لا تنوقف Jp‏ العرالساٹ 
وا حلیلات تكشف عن اشاق جدیدۃ لها کل يوم . وم التي تسم للحبياة على 
مسٹوی المسر لاد أن ممتقيد a‏ الجهائ لسر فى كل الا 


(sy) 
الديكور السوحی‎ 


مق الوظيغة الدرامية والفنية الت يقور بها الديكور وج شى مسا 
ناهد عل تصور اس Al‏ الت بنيع منها اامدث الدراسی :ون من خلال 
كل الومودات اٹرکیڈ والسموعة على نوات تمت لتشمل قامة ‘el‏ 

ارس توا mat‏ الاو پتمٹل ھی 
التى يعكن آن yi‏ بنا ين او تکوینا معماریا :او متا 
مرسوما او ستاراً نا مرسوما . ويمكن تحریکہ ولیبرہ de‏ لس الدرامی 
والعنصر التانی یتم ض الکوالیس أو الجوانب آو الأجنعة ays‏ عبارة عن سفلة 
من a‏ تفر موسومة وسرتهة ماه پائسق اوالبعد الثالث أو عبارة عن 
تشکیلات مسمارية مج راد يلوب معين. اسر شالت يشل کل الجزلبات 
التحركة وتاب نی الشذل سطع نس مثل قطح لت او الصخور الصهمة أو 
الرسومة خصيعما ‏ أو الأشجار gl‏ القصر th pal‏ مقدمة 
النصمة التی تید غالا علیشتل ما مشید أو موسوم . رفص بين انس 
ply‏ :رک ual‏ رت تر هه لتاصر ah‏ عبر ريخ لسن 
الطويل ‏ اما الاريخ التي للديكون السرحي فلم بيدا 10 مع eR pan‏ 
تول إلى فن له وه له 


وفد اعتمد اتسرح الإشريت القديم فى nln ae‏ على اساس معماری 
بعت ٠‏ مع تطویر المائط الخامی بيه ال واسٹخیام شیر الرسومة 
التی نع دیما خیم يعد- دیتروخیرس فى تست الثاني من الفرن الأول شيل 
البلاد. وبولاكس في القرن ای تللاد الا سمل فى کنیا كل میات 
اي ومات إلینا من المموع القديم . فمنڈ شون الخامس قبل الیلاد شرع هار 
السرعی فى اسخضدام الجزثیات الوسومة والطللية سٹل السخور ا واتقاظر 


Aa‏ الضيش. واستا ne Gt‏ كانت مده اف توس 
بالق متا رسمت باسلوب مسطح داش .كن الأفروق اتخدمها ای تام 
أكثر نید من هذا ,تمش فى الستائر الرسومة والوضمومة ره بمسھما ای 
بحیٹ تسم النسة إلى tin‏ بدو تاعا مام al‏ مج رفع ستاة وا خر 
اما لاکرینات اش الأسلاع والتی انت شل النشور , فقد ارتبعات بالخلفية 
اما اب ومن لحتمل أنها كانت يجيا لبوا 


ay‏ فمتررضوس الديكورات الممرسية التقلیدیة التي تحت بت 
أتماط من راما ch‏ درا الشراجیدیا والگرمیدیا متمد على العما 
الصخم اذى يثير hal‏ فى التراجيديا وحن تی الان رحة فی لیا 
أما ف السرحیات التی شور حول الأساطير والأجواء البدالية كانت رات 
الرعرية واليفية ھی السائدة ای من الحتمل أن أوصاف خیڈروغروس طق على 
لاسرح الروماتى الذى کان مماصيًا له اکٹر من انطياقها على cpl‏ الإفریقی 
esi‏ 

ونظور الضعمر ایک أو IE‏ النعمة بحيث ہوز اساسا فى BAN‏ 
الح رك الذي يشراوج شكله بين نصف الدائة واشريع . وكان يدقع عير لاه 
الأومط بده آن تیضع عليه الجزئمات وا ی شد یما شاعة باخلبة عن 
hele‏ عرشا و مانيها . كما كانت هناك سلة ما هاليا مثل تلك 
التي جامي مھا سقراط سعد ساب .وال كانت الالية تهبط متها على السرج. 

ولا شك ناسرع el‏ استقاد کی من إنجازات المسوح الإشریقی 
بل واضاف ليها عندما استخدم الناظر الرسومة بأسلوب اکٹر تشما اکتا 
وتطصر افرسوم انرب ای نت لتا في صدينة بوم انهم رف البعد شاد 
اندی يرحي بالعمق داخل الصورة ‏ ومن الحتمل ان هذه الديكورات لم لکن مت 
بالخلفية بای 

لگن تطور goal‏ وف فى العصديد الوسدتي ٠‏ ققد اقتضر الاسر 
ae‏ السرسیات اسیا تال انلس یشن البداية استضسد ماد 
ممغيرة ثم ریا امام الذبع . مثل المد تحت سقف من القش . وقير یج 
ویس رف دت تیر رکه تدر ملي el‏ لاصو یلت 


بل کت ری سرع رة 
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بالقصمى انیس وکان البناء الممارى للكييسة يصمم على اساس احتود هده 
نب السغيرة ال كانت تحمل فى تصميمها لحات مرقية توحى بالمتى الت 
يمه آما لبر الذي بشكل دحل الجعیم ققد قفتت العماریین هی رخرفة اه 
کل الجزقيات التى وردت عنه شی لتحيل 

وبحاول انشرئین الراب شو والخامس عشر انتقلت السرحیة إلى انيدان 
اذى قي هه الكنيسة . أو إلى موقم السوق ؛ واصیحت الديكورات اکٹر ماس 
وتوعا. وأصصيحت لام تن كيانات ضغمة i‏ اج قاس والمسیم 
إلخ وقد تبارت لوق الغاصة في إعداد جزثیات وتا وستائر من الب 
الدھون اسلوب بدائي وبصور تلو من بالبعد ناسا هن میکائیکا لس 
مدید فضد تم شی الأدوات الثى وهم بالطبران . والناشورات راما 
جمد الجعيم : ور ذلك من الحول السرحية الثى آسافت الكتير نی الجزتیات 
الوائمیة والديكيرات Mal‏ وش Lh‏ وضمت هذه لتاق أر الأكشاك حرق 
عريفت وکائت سیر ھی شبه مواقب إلى آن تصل إٹی اٹگان اتی تصلح خلفيته. 
الطبعیة کی ay Man, i‏ على امرس اليج 


اوقی عر انا نيع فن Bel‏ السرحی من ڈلالة مادو : وم 
الروساتى مندما أعسد اکتشاف كوم ديات بلايتس وبرناس وسينيكا : وکتابات 
فيتروفيوس التى اعتيرها ضانو عصر Ang‏ الاساس العلمی والتاريضي لیگ 
السرحی منذ الإخريق , وکان تسیر الثالث والأخير: الفقون السرحية تم 
ae‏ الراقصة والقتائیة ٹم له الڈی تر فى القرن الخاصس عشر. 
ديق all‏ اسدت السثائر بين الأعمدة کی تقسمها إلى آسزاہ منفصلة صو 
بات <<<سسس. 
العاشر بعد لو لشاف كتابات #يتروفيوس الت وسقت بالتفصیل عل ارم 
٠ aa‏ اعيد بت السا ,وان لم يكن با نفسها. إلا أن ath‏ كانت تمسر 
عمق الیحد ااثالت . اتضع مدا هی خافیات الس رحیات التى قدمت يطول ان 
اشقاسی عشر . كما كانت هناف احتقالات ومهرجانات تدم لها ااسرعیات اد 
والرمزدة ات تحت إلى كثمر من الزخايف ٠‏ وفرق التصة وس الافات والجزئیات 
الاونة کان المالون يشمركون بحللهم الخاصمة بللسرحهة , فى حين aaa‏ 


ليكانيكا المقدة LD.‏ الوسائل التكنوليجية الت استخدمها اس 
میتی فى المصور الرسعلى کاٹ هناك وسائل مستحدنة ملل اد وقات 
tn ae‏ ة تماما 

كان مسياستيانو سيرليو ۱۹۷۴ - ۱80١‏ ادف دور سرح فى 
عصر التهضة عندما اصدر فى عام ESN‏ عن دن المعمار ااصرحی وزج فيد 
الاير الا لني پا الدیکی المسرحي يسيك اكنسيت وحدة تا میا 
العصره . بهد أن شار إلى قاط BA‏ دی وشمها طيتروقيوس لكل من 
التراجيديا ولكوسيديا والأسطورة AB‏ :رکز على الخلمية الونة Rem‏ 
لاإیعاء يعم البعد اللات ؛ وعلى یمیٹھا ويسارها قيضت وا اللا من خلال 
ستائر الخيش املون ‏ كل هذا من أجل تجسيد الحدث الدرامي الذى تور حول 
اسرمه 

وقد أصبع فن الديكور قيمة تشكيية في حد ذلته على يدع كل مره 
یالادیو (Lee)‏ وفيتستزو سكام رتزى )1257 - 1 11] لاني شاركا هی 
بنا التباترہ الأولہمبی+فی مدوتةفیسٹزا بی عامی ۵۵۰ و 1684 ۔ واہتطاعا 
تطوير نظویة ری من جرد الإيصاء بسن البعد لت إلى إيجاد الدیکورات 
الحقيقية تى تصمم على أساس اما اطلالة .اکن مشامدتھا من خلال اقواس 
النصر الثلاثة اما .مها مجود جز من الخفیة اما الديكورات التغيرة. 
والتحركة د نقدمت فى سا الحرة وا . وان :تئیہ فارتیزی+ ی 
A‏ نا قن الدیکور فى عدر ایض ؛ حقد شہدہ جابیقائی بات اليش 
( 115-1215 فى Gale‏ 1115-131۶ شیم بارما ؛ وقام داخله موس 
اسر الضضم الذى حل محل الأشراس الثلاثة و الخمعمة في تحديد مقدمة اش 
الحديثة .آم للنصة خلف اقوس فلم تكن مزدحمة بالديكورات قات البعد الا 
بل افتصر الأمر على سا خافیة al fh‏ رمق 
أصبع انٹیل على تسا الخلمية متا ومن هنا كان he‏ الدیور اسر 


وشهد رن السايع عشر aly‏ مشر تطور الديكور وهی إلى ان اصیع 
val‏ القنين السرحية التى يشخصس ميه اون واصیح لكل ممدرحية الدیکیر 


الخاص بها وی يجسد نصها . وكات الأويرا أعظم طرسة قدمث لقبائی یک 
على لبق من فضة . فقد وجدرا فى هذا الإيهار السرعى الجدید هديا لقدراتهم. 
القنية التي يجب أن تلق على قدم الساواة . قاستخدموا الیسائل الميكنيكية Rubell‏ 
ات شسمج باستخدام الأيواب السرية . والضدع الشراكية ۔ رالوسائل الطاترة 
pay Syl Lay‏ حت من لحیل السوحی الت اميك ش مض اه ة 
الإصاس بحدة القمم الدرامية A ABE‏ 


وس افیا فقت تیف الدیکر ی سا علی دی A wit‏ 
19:4 - 108 )تلمية نیقی عل ماه عشرسنوات . ال عمل ده 
ee‏ وقبہ جایر انی فى دم ریسا ھی یا واعتمدا کی 
یماد اسب على خر وش ی Sea 08 =o‏ 
قى كاي الى اله ش عام IY‏ عنكيقية لريب على pall Mila‏ 
وات رت ام pel.‏ من رورت لديم قار , 
أ الات نات ad‏ إبرازبراعة لاب الاية واقارة رامق متس 
النصة. وساد :ای نسم الفاشر واصسیحت رپس وا 
شتا مر اماب ogee‏ ا ما شرت وم 
نس لاس اذل eS‏ نبا ایند gy‏ وس 
اسر ع قن دا تبقارم تيه ام فين لمخم لا 
رن امن عشدرض ماه بی اکٹر a‏ ورسعیة ولد مار 
الوك رن 


وقي منتصف الضون السلیع عشر لیر نام المسدح الإنجلي زي بالتاظر 
التحركة التى ابتدهها سيراي وبا ۔وخاصۂ ھی اقسرحملٹ الا اراس 
والتی طيرها إئیجیو جوذز (۱2۷۲ - 100) بعد رحلانه ای قام بها إلى ایا 
والٹی له فی الاطلاع على كل إنجازات ؛تیاترو ضارشضری: ونظريات ساہاتھنی 
وخاصة هيما يتلق بالاجڑاء dey atl‏ التحركة . وبمد عودة لد تشارلز 
نی من منفاء فی فرنسا نی کریستوشی رین (1374 - ۱۷۳۲] ومساصدہ جوز 
ودب اللظام الإيطالى ey‏ به بناء لسر fh‏ 


وشی آمانها اقا تنجر حمفس السممی: امین سمل والإبداع لو 
لم تجد له مثيلا في إيطائيا نینط abn pe‏ خصصوا 
ميزتيات ضخمة لهذا الفرض كما حدعد فى كل من فيينا وسيوئع وہریزین۔ اکن 
أسلوب الديكور سار على ٹیچ ار الت منیت ٹاإمیراطور مما جمل ال نی 
على لكاو الفردى .تلد فين السرميفت الدبنیة لتی دا الجيزويت فى تلك 
الفترة كانت تمقل تسلية مبية واساویا مسرحیا مت لدعو دی 


وقد شهد الديكير المسرحى Yo‏ حلسم من تسب العماری لمشتل الد 
التصميمات الطبيعية التطلةة على پدی أندريد يوثز OWA)‏ اذى اشتهر 
یمور ات ثديكوزات الکائس ال صدنعها خصيصا نات الدیقیة : ها 
طور اک tl‏ نضاعفة الإيام سعد الثاث ‏ مي استفلال كل حيل ارو 
الرعهة من اجل استا الجو لطس على التشكيل ای كله .شم جاء فیر:یناندو 
جاللى یبن S07}‏ - ۱۲۵۲ )کی یسل بهذا الطور إلى ab‏ عقدما کر اتود 
دا الزاوية نی تقو الشصة كلها ما لم يعد الشاهد ينظر إلى سل كما لو 
کان ينظر إلى حجرۃ ازيل حائطها الرابع ‏ إل یج هو تسه داخ الحجوة الت 
نيدو دوق ade Lot‏ زيل الحد الفاصل بين القاعة وللنممة . ورسخت هه 
Al‏ من شلال عاثلة نا التي شارك في تسمیم كل دور الوا اي 
Los‏ 

كن ثورة ماد لهذ را التشکیلی الا فيه رقت ato‏ 
gal‏ عشر gay‏ من التطور التدريجى للاتجامات الكلزسيكية فى فن المما: 
وخاصة فى طرنسا عندما اكد جايو فان نیگرلو سير فظوت [۱۹۹۵ - YN‏ على 
الخصائ الأثرية القدیمة التي نتمهز لبط السلاسة: له فى معارنة مد 
لیقاف رشان تقد ات اروت bey‏ تیا آل ميقا 


1۷۰۳ قام سیرفاندوتی بالاشتراك مع فرانسیا بوشيه‎ ay 
پوسم أشكال وصور عل الدبكورات مت ار ولد فى كل من سوج دام‎ 
چھتہ على هنذا یط بول‎ IM علق هر‎ yk ble یر‎ 
التصوير والعمارة ھی الديكير الس رحی اه قیمة ماد ممتكرة ؛ وقد بط‎ 


ow 


-مرظاتدونى اروش Rta‏ كانت عبارة عن سلسلة من الديكورات ونر 
الاب ول ساعات aby tide‏ محيدة بمصاحية الوسيقي 
وقد ظهر حنرن هتاس یی إلى انتما رد وکا که نی 
ماما استخدم جادھائی باتيستا ببرانيزى (۱۷۲۰۷ A=‏ خياله الخصب هی 
le)‏ صدياشة الخطوط لامج تدارا سمال لإطلاق خیال 
افشاعد, افراع - فی نظر ley‏ تقس ناه اعاس بالرهية 
ان والقداسة .کل كان ae‏ دومون [ 1۳۰ 0-6175 ب الي لد 
وصل بين الکلاسیٹھة الا والكلابيكية Loyal‏ تم مار 
خالیباری (۱۷۰۷ - )1۷۹١‏ اتی قدت الاش ف1 رلی فرائش يسكو in‏ 
EHO)‏ جاسباری ۱۷۳۰ - 1080] قد قیرف ض دیدن 
اليل لاستخدام انار at‏ مفاظر السجون الرهيية : الما 
والتهلة ,ال ار اسیا أ بتر EN)‏ 0۱۸0 شش كرس 
جهود» ابلاط ped‏ ووسیا وضع فی ae‏ اتی نشرث ھی عام SER‏ 
یور السوحی هو وم ی وف الانيا مرت الکلاسیکیة انجدیدۃ ما 
عدة من او ود مر خریدریش شميتكل YH)‏ - 1418) اتمم مایا 
باتسدائق تیه الزاخرة بالطلل وبالطرز التوطية ذات السات راید 
وق تیچ ای يسترجع اناي في الصا 
وض تماية انوم اشامن عشر طقى Ba‏ على الدیکور السرهی برهم 
التعورات التى طراث على ادواته الحرفية . وساممت الحركة الروساتسیة ور 
خی القن التاسع عشر ني اماف التركيز على الديگود ار 
الذي ساد هرتی السابع عشر thy‏ عشر .. فعلى لیم من تددم یقاتا 
Ll‏ اند جرد ريط کیب بين الجزيات التي على امقصة وبين 
الفاظر والقراليس ‏ وذلك نتيجة لامتم ام سرج باقع السرحی فی حد ات 
قالاقتار والشخصیات hy‏ الاساس a‏ تلك قھر مجرد عوامل 
مساعدة ‏ و ور الدیکور فى ال وأصيع تاٹھا وم ‘ei‏ 
ويعلول انشون العشرين متفر الديكور وحی طضرات تزيد ھی خامتھا: 
وتعددما على كل ما مو به هدا القن من الأشريق حتی تهلية al‏ لسع سر 


هقد سامت كل انار الاكنرنوجيا شى تطوير النمسة كلها من حيك الحركة. 
وااناظر وس ت كر والكواليس ALAM,‏ والصدوث : واس رج الديكور La‏ وملا 
an‏ فهو شن لانه مش على التصوير والزخرفة Lady‏ وتو التطبيقية 
وهو علم لاه وس تخدم Las‏ والصوتيات ولتت احداث ثرا 
شیب 

رتد ظهرت الصاجة إلى تطوير ائدگیر السرحی مج مور الضرجو: 
Span‏ آلوا على اف وم اراج hepa‏ تور موحلة تلور 
الحضارى التي تمر بها ملاعم مع تقال المالم من القون اسع عشر إلى ان 
المشرين . ققى روسيا انج قسطلطین ستانسلادسکی MN)‏ ۱۹۴۸) علی راس 
سح موسکز "لقن إلى استخدام الجدران الصلیة بدلا من الستائر اتداقة 
ندیم وتنظيم I‏ زات على النسة هید لا یتبقی شیء اجود الزخرفة. 
کل yA‏ واقمية ودرامية مختارة ‏ خصيعدا لہ ود رد علق نان 
لس تا من لس السرحی حتی يشريه اشاعد , وفى لاني اضاف مان 
یکر sla aT‏ ۱۹۰ سالیب يقت صا کد جه 
بالنظر دی الأب الثلاثة ع الاتفادة کنات الجديدة فى سيكائيكا لج 
مش السوع دتري. رات ررش ات شور وال علي مزه انه 
اسح اادمرا ‏ الع .کت خاي قحاولات إشراك جمهور التو جين ھی 
الصرض السرحی : بتاك استائف ثورة شاه شاجتر SEEM WAI)‏ 
ot‏ منت نت بين امه Say‏ أوبين الطبقات الاجتمامیة pos‏ 

9 مب بی ae‏ ینار تقد تلور 
بوضوع فى إنجازات وف ما وجوردون كتريج. سار ROM HTL‏ 
نط el‏ داد هاجن ھی اعتبار العرض للسرحى مزجا من لتائیرات Rip‏ 
epg pay‏ ای سر لہ را فیدر هرام دی با 
فى دراستہ اراج الدراما الناجترية اتی صدرت عام ۱۸۸۵ . ققد وكز على 
النظيم الثلال الأساد . وسيكولوجبة لین شوه والطلال المتدرجة با 
Pal‏ وكانت فكي لات المثلين على التصة بمشاية وحدة یاس 
والتادب وعلی هلتون را أن يتحجاوب مع قائون الزمن فى الیسیفی: هتم 


القوائن الڑیقاعیة انا من nel‏ وحركة al‏ و الأشكال امرتية والغراغية. 
ay‏ الأوركسترالى الضوء اسیسٹ واضحة فى تظرياث جاك دالکروڑ الذي 
شارك آبیا هی تصمیمات مسرم «همليرو: بدريزين ایا 


وش إلجلترا لم گنرد جسوردون NAM se‏ وی مت 
الم هيما اسماء مه لنسمة من کل شوب اتد تم تتظيمد الممازى ھی 
ابسيط كل التضاسی واخضاهيا الأحجامها التكميبية :ولم يذل ننسه کش 
ra‏ التكنولوجية ‏ بل تلاعب بنسب الواقع وڈمت ٹائرہ بالسرکۃ الراقصة. 
امستخدم ارات fob aly‏ جوج با راغ ون لصنت الدرامی على 
مستووات مختافة . وشى صرحلة مشاخرة رفش كل الأشكال للممارية ال 
واستعاض عنھا بالستائر الظریة فى علاقات تشكيلات متشيعة . واعثر ما سم 
بالحركة a‏ قاس الدى پیش عليه لشن للسرحی ٠‏ بل وڈال من تاد 
عل دور للمثل الڈی رای فيه عنمسراً من عناصر متصددة فى العمل الٹکامل 
ny‏ مثلہ الأعلى ف الگائن البعيد عن الحم الواقمية اد پقترب فى سلوکھ 
ot‏ من مسرج المرائس ۔ لکن هذا رح ل محرد مثل آو حلم ساول کریچ 
تحشيقه من خلال لقاع داخل الوحدة کل نار بصفة خاصة الیو 
بصفة عامة .وى ماه لدووية لتنا عبر عن ثظریالہ الت كان تھا شر على مز 
جار بعدہ من الخرجين نی الديكير » ود على الدروس اللستقادة من عمل 
اصلی 

E E 1 1 1 111 5‏ 
الديجة أن ارون Sag‏ (۱۸۹۲ ۰ ۱۲ فى براي ولزن بي نور للست ودور 
الدمكور فی الأمصسة الدراسمة ٠‏ وتتوعت الوسائل اليكاتيكية والحيل السرحية 
فاخشرع الس الدائر فى ميرتيخ عام 1487 ٹم السرح الصعد : واقسرح Syn‏ 
في اتجفعات مختلفة مع حيل LAY‏ وسور النالوس السحرى الور تمد 
(السمضا) كل هذا راكب سخونة القضایاااسماسیة المروضة من خلال انس 
السرحی ولم دا سب : والإضاءة + اون والمركة موقیلة متيس 
اولع وه كان المدف منٹلا ھی دیقامیکھة اندیکور السرحی .. 


اما معمار النسة هقد band‏ فى مسرح دی یه - رتو 
لازہ ہد MS‏ 1105 کے جار رکا سم ما و 
وليم یال مسر میات شکمہ ہر : وٹی متصة مسج خن ای گرا ماس 
ربھارت: فد استوحی مزلم مان خلوظ معمار عضو الهش م تشه 
Lane ll yl Mab, gal peal hase‏ وکا 
al ane‏ مثمشيا مع متليات النص . اما امار ام نسح كان الم 
ريز هد املاح ازج ريف ابه تام انديفي فصل .علض ون 
شرا ue tl‏ انی رده دف تحول ا اسرع 95 إلى وحدة 
الم فت ی مت pla dy al‏ مقس 
de‏ تطرمم۔- تمل وہمنشع إئی خد یر 


لی اعشاب رت ALT‏ ول رخ Sell‏ سرون ge‏ التصویر 
الواقس Ma‏ الت الدرامي : و سیح الدیکیر يلمج ويشير من يميد إلى nS‏ 
هذه یه ذلك ان الأشكال للعسارية Cay:‏ . والإضاءة , وحتى nya‏ عانق 
هدش اساسا إلى خلق الحظة النفسية التى تنيع من gal‏ وتحتویالجمهور فى 
الوقت تسه وتصبحت جزقبات الديكير معلائة لغردات القص فی محلولة لتجسيد 
any‏ دارع مالا :انوس ار لشجر د ghee pa‏ .دا انوس 
الع كلها أصبحت روزا أو تمههرً نشکا عن انبيئة التي ثم تظھر تماسیما 
الأخري امام الجمصور .ای أن الديكرر أصبح يشارك هی اللفة eis all‏ 
امیا مكاناته التسيرية ۔ بمد أن كان مجرد قیمة جمالية فى حد ذاته ‏ لو مجرد 
تكراد مرقى اوه لس الدرامی 
رکا عن الجلميعي أن تا الديكور السرحی بمدارس التضویر وائیشکل 
الحديث مثل الانطياعية ؛ والسمريائية ‏ والتكديبية . والستتبلیة ‏ والتجريدية. 
والرمزية :بیط رکز LAN‏ على التصویر فى استقلالھم شور اس مسون ایق 
تلميحاث إلى الاح ول يعلد سشهم عن عمد لاستخدام الديكود ذى اليعدين. 
بل ونظروا إلى المعثل على اه جرد ره متحوك من الديكور بدليل آنه پرقدی 
ساس تتاغم مع اللامع العامة للديكور . وأسبيج الگوسی مرسوما على الحائطظ 
ویر نمی آحیاء بالفعل والبعض الآخر مجرد دمى ۔ وتھیاٹا برسم یسوم عل 


الجدوان فقيل وقد ات هه مرف اه الما لكل اباد الراقع ماو 
ون باسكت (۱۸۲1 (MME‏ فى إمیاء الأسلوب البي A‏ واہٹکارات اتی 
یروس التی اعتانقھا قرناند ليجيه [۸۱ - 1408( ومتری میس TA‏ 
(A =‏ وج ورج پراھ (FOF - AN]‏ وباطو بیکلسے A‏ 0[ 
واتدريه دیران (۱۸۱۰- ۹۵ ۱)وغبرهم من التنی lL‏ شارکیا خی ارس 
لمن اليليه يطول المشرينيات .. 

اما السرح الأمريعى درفب الطبيمى وخاصة بعد ديفيد او 
[۱۸۹ - 1959) الذى تج في جعل ائسرج مركز جذب اكل قطاعات الجمھور 
الأمريكى ١‏ لكت تاج کی ای الذي ثمتع يه السرج Sipe‏ جعلء ارس 
خصیة لتجرية كل الانجاهات والتارات اعد بون Agen‏ فا hell‏ 
التی تقدم من خلال دبکیر فى منتى الواقدية والتقصيفية الدقيقة Bling‏ 
السوحیلت ات تم شیق من مار تما من أ دیکیر مثل مسرحية ورتين 
وایادر NTA]‏ راراج اورسون ویاز سرحي کسیر لس تمس 
() ۔وفالد للسوحيا الٹی یتم را Lain‏ وإقامته سام امه ور نا 
موش امسرحی ٠‏ الغ ٠‏ من كل هذه ان 


کل هذا يدل على أن الديكور وهی لم بعد مجرد رخارف تکمیلیة أو 
کعالیف بل اصبع له تتاليده المریئ که التمبيبرية التر تشارى ھی 
إخصاب اللقة لسرحية ؛ وتظهر اعدا جديدة فی الٹمی الدرامی لم نكي متاحة من 
مصرد الحوار والحركة. والدليل علي أهسرة الدیکور السوحی أن معظم الخرجين 
الكبار اسر هل إقامة الديكرر بانقسهم . واتشم pal‏ كبار il‏ التشكيليون. 
عندما وجدوا فى الديكور تيميد لتقالید القنين التشكيلية عندساترتيط عضويا 
ورقليعيا بالفٹون اشدرامیة القادرة على ال فی روح معظم الفتون الت عردها 
اسان عير ثاريخه الحضاری 


(r) 
الرقص الشرقی‎ 


ee GL‏ شاصرية حركية تحاول ترجمة 
at teat‏ آشکال تعبيرية مریحة المین gy‏ للمشاعر ay‏ يحل 
الرقص مکائہ یں ارضع call‏ الحبوية ‏ وكان ملازما وموازي ری 
الحضاری الإنسائیة کھا راذا خف تسیر کب عن ثقسه عن نموت خر 
فيان جوهر الرقص واحد لاه يوتمد على الحركة التى ترقبط ربا عضوي 
ایا والوسیتی وی انوس اوشعل FAS‏ الإمكانيات pal‏ الجسم اسان 
وھدہ الإمكانيات تيد صميلة ورائمة تما عمدت الراقصة والرائص إلى تهب 
لام رازن امک AD‏ الرصلات شير اثلازمة وتوفير الیسر والرشاقة. 
فانمرکة يجب آن تنيع خطا لا تشویه AUS‏ ويكول شمجما مع بقية الحركات 
بحيث يتحول الجسم كله إلى أل موسيقية تزف VE‏ ضرف نشار ارام 
الوسیقی سواء الشرقى أو yl‏ يبلك من الركبات اللاٹھائیة ما يمد سا 
خصبة لأى راقص أو راقصة لاستتباط حركات جديدة بدلا من التگرار وائرتانة 
والحركات التقلہدیة التي تي إن اتل وفتدان a‏ ويقول الخبير الملل ميل 
فویر مود الذى آئی إلى مسر عام ۱۹۵۱ وشامد الرقصات الشرقية . پشول ف 
الرقص التركى - بقحمد الرس الشرقی - خير ممیر حن ولا رورت 
وإشراتهاءولكن يتقعسه سب ناسر الدلال والرقة والإضراء في دالب تشک 
یساعدھا على AG!‏ عن تكرار الحركات وتشابهها. ریا یجٹبھا الاعتماد علي 
Ha‏ اتی تتركز على أجزاد مين من جسم الراقممة بينما امن الرفيع 
يجب أن بر إلى الجسم نظرۃ لا تمیق يعن جزہ وآخر , ولا شك ان تباط اوقم 


١‏ 'الشرقى باصطلاع “مز البطن» ليس فى صائحه من الناحية الفنية 


ايكون هز لبط ذا معلی فى الرکسة اتی La‏ الراقصة ولك ان تمد 
رامیت كلية على هر ای فى دا ترا بيت تک کل مهار ھی نه 


الصركة یت ما شود رس ترش داحل قرود تمنعه من الاتطلاق + نت 
سرا الجسم لا تقل جمالا فی حركتها عن مز البطن إن لم تكن اکٹر رشاعة ء 
Soe‏ خیراء اٹرقص إن هدا النن قادر على التعبير ایس خقط عن SLM‏ 
وللشاعر وحركات تس وائفکر ہل صن دنا للم والاواقع اتی لا تحدها حدرد 
وهذه الإسكاتيات الضخمة تمد على منج كل ed‏ الجسم جميم طاقات التعبير. 
الجمالی امتاحة بشرط أن يعمل کل چڑہ فى اجام کامل مع زا خی :وا 
استدعی اسملوب الرقسة ومنراصا التركيز على جزه من الجسم بالذات شيجب ال 
تعمل الأجزاء الأخري التى تدمل هي الظل لئ حركتها مكملة تیمها ابش ول 
يكمل معلى الرقصة إلا بهذا الاتسجام بين حركات سختاف أجزاء الجسم .لاد 
فان التركيز على هز البطن کا بدنع دنا الأحلام واللاواقع فى شمرلیٹھا ونھجتھا: 
ولک بنحصر فى دنيا الأحلام الرامقة قط ١‏ وم نا دشي RR‏ قل 
الإثرة القنية ‏ وتحول جسم Bi‏ الجميل إلى مجرد جسسد مرغرب فيه :وھٹا 
لا يمن أن بكو هدف نالیم بأية حال من الأحوال : وتفيل خببرة الرقیں 
الجدية اليس بیٹیز التي انت یار مصر عام :۱۹ أن هناك إمكاتيات تعبيرية 
أكثيرة تكمن ھی لرقس الشرقی ولم تستقل بمد وکات ترد الا تری هته تایه 
ہین حرككات الرقص عند كل رش روشییت الرقمى الشرقى حانا ینید 
الخام هذا القن ٠‏ الى ما ات ف حاجة مفحة إلى تطیر تیب وتشكيل ینتقل به 
عن مرح الكباريه الث تستهدف التسلية والترقيه لين إلا إلى موعلة لسع 
الجاء ات تثیر إحساسات الجمال والانتعال الروحى ؛ وهذا لن يتاي إلا عن طریق 
اعتپار ان مجود جزء عادی من أجزاء الجسم 


لا تظوتاإلی تارج ARAL‏ اه ay‏ ناه واه 
ودنا أنه تطور بطريقة أو باخری وبلاحظ تطورہ ممقلا فى حرکات الدع 
واتویف من هذا اور هر التقلس تدريجيا من الأشكال امه اتی كفنت دی 
فى الات كثيرة إلى ارضاع غير طبيمية الجسم .ود هذا راضحا فی الرقص 
الكلاسيكى الاوروبی الذى بدة تقد هی آصولہ الأول وه مر سیب الاختعال 
iy‏ ورسبب شاف الرشصات الفواگلوریة بكل ساطتها وعنويتها 
Ly IUD‏ عمد ارس الكلاسيكى إلى تبسيط الأشكال اق 


عن الا ul‏ الأساس له بدلا من شا ARN‏ الحین رض هما رع 
المستمع الأرستقراطى العامسر - ويبدو آن الرقص الشرقی لم بنطور لأته بدا يداية 
Wg‏ ويسيطة ولكن هذا لا رسی أن الرقص العاقى انتھی إلى حه بدا الرقس 
Np‏ جدریڈ ny‏ ل يمكن اتتا عنما برقم ان کی 
مدا في اط لوف سای الرقس العااسیکی با مایا ما با 
رھ ادرک أ شرف خریا هذا خاق قد دو بسيطا من اتاحية امد 
ولک من ای اة هلق عهيقالثر على كل متها .شی الوقس الکلاسیگی 
لاب من زا رتست پاش ار مع Sepa‏ سه 
تامأ بیت تتحول إلى لسة في اللوحة الراقصة لست كل شی والقدة فی 
تميق ان الخاسة بن الرقص ترجع إلى شبات النقمة تم تیر 
اقطرد الت تكله ات هه الوسيقى iy‏ التشكلية :افص 
يجب أن تكو میم gat‏ كل ما يطلب نجل دق وعومی 
وت رت ابع فى الرقس الگلاسیگی الجماعی تطور اإحساسات ات 
امل من خلالها إل ملك نقد سليمة ge‏ سلامة الحكم على مدق لد 
pe‏ سواہ قیما لق رما ها پاش من حولیا یی تری تسیا 

الراقصات والاقصية ان يلون 0[ 
الشوقية فترقس فى قرام والشرد تعسما إل قی سرا السمهور ای 
تساه اجان مكتاين ملي ودعي شید معن 
رفا سای لت تخل بسي ae‏ رسب حدم pol‏ 
رت من هتا كان افتقار رس الشوقي إل التطوير والخروج به إلى لجال 
۳ 


واشلور ابد أن یون على اساس علمس بحي يمكن تلديم الوقص الشرشی 
یاصالیب أخرى من اراس توس من لق ولا تله قاسراً على راقصصة ترك 
على السرع أمام فرقة میتی من الرجال تلبس اللا الأبروية بحيث يينو 
اتقام واضح بين السركة ولخي امس رح . وخیر تطوير مو الڈی پت 
البعث عن ala‏ ولعل الجذور یل فى ارفص القر عونى SA‏ 
تجده موسوم يكل اسیله على جدران الايد الا وقد قامت فترقة رشا 


3 لقنن الشعبة بإضفظات فى هذا لجال ولكن هذا الفسل یقتمبر 
على الرقص اشرشی الڈی ی راقعمة مرها على رح بحيث فت لها زا 
جدید تستطيع من خلالها أن تتطور وتسشمر حتي ل لدی نفس الحرکات لوال 
عمرما انف معا يحرل تا إلى مصرد حرقة محدرية ل تتا ضها لا قوع 

رش أن ار الشرصوتى یمیل إلى الرس gate‏ الذي ده اهراد من 
الجتسوت الا انا نستطیع آن ثد بعض التمفاج التى تقوم هبوا الراقصة ار 
بمفردھا امام مجحوعة من النظاو ويذول ج۔ جر i‏ فى که ساي 
الحياة عند قدماء السريين إن الرقص الشرعوتی القديم كان بنگین من ساملا 
متتابمة من الماظو تحاول الراقصسة خلاٹھا عرض AA‏ واسمة م الحرکات: 
کات ترس gl‏ على انام بط تتمشى مع أسلوب الحركة ‏ فى حين فضت 
بعش ha‏ الخطقوات الزاضرة بالصركة اليوية والتسجمة مع انقام من نخس 
a‏ كانت الفتیات الجميلات ھی بت الاسمات ہمزفن على الاير أ الم 
خلق الراقسة. وا ری ينون ارس بالمزف معدا کات الوسیقی الت 
تصاحب الرقس مشتملة بان هدد كبيس من اللات مثل الجنك والكارة 
والطضیر الجبتار والزمار والدف :وقد يكتقى هی آحیان أخرى بتصفيق اد 
طرش الأصليع ار قرع الطروق jl‏ اب الرقص رن وكاند اتراقصات 
ھی رقة رالسات باه الصيث : وقد آخرمت الراقصة الصریة تدم منذ آل 
لسن بائدووان حول Lath‏ م الاعتماد على ساق راد وكان مستوی تمس 
بتوقف على القدرة لبڈ AL‏ ومدى لها بتا من اما وعلی درق 
انار لتی ترشس من أجلهم من تلمية أخرى .رن شش رب الرقس لس 
اتقدیم من اراس الث وقی للماصر فى التركيز على الهارة اشردية اس ون 
اٹراقصة اشصویة القدیمة کات ٹرتری عہاۃ طول فش فاش سنت من تسوج 
وقیق شاف اسیج بمشاهدة شكل وحركکة اعضاء الجسم كما كانت ٹرقری في 
يعض میت مجرد آحزمة ضیتة مزخرفة JS‏ رز جمال حسمیا وره 

ge Me‏ تعرس قرف phn Lay‏ تی 
الاحتفالات نتب ین توش والرقص . وقد رقص الصريون ف ای 
تمجیبا دام كما رقصوا خارجها فی الاحتنالات اب وقد تس یور 


هذه الما متهم ۔ ومن هنا كانت اه el‏ الرقطة بالرقص القدیم! ولک لم 
تكن مناد تاش ة شى أن تلف الراقصدة شبه عارية لان ال[حساس بم تمه من 
الرموز والطقرس الدينهة كان آخی من التركيز على جسدها بر ات 
كان اللصديون يمتقدون أن هذا المری خادر على طرد رح الشريرة الت لا 
تلم أن تتعدی الجمال اذى خلقته ال وخاصة إذا کان نما يذه ee‏ 
peo‏ 

ويعكن تطوير الزی الضرقی للراقصة إن ما القت ينظرة إلى ماکانت تشی 
زعيلاتها خی مصر التديعة ؛ يقول :ادولف إرمان» فى اه «الحيلة الصرية فی 
العصور ونان مار نی حمسن تقد لٹا تشر من اتساج لا ار نات 
فتكانت الراقصة نتحلی پانشلئند والأساور والخلاخيل وتجمل شمرما ال لزهز. 
وتكسوصدرها بالشرالط نات اون aml‏ وتجدل شعرها تی فار اه 
نبول الخيل اتصغيرة ‏ وتتقل اطراتھا بکرات ية آو تعبیة مما یکسب صاحیتھا: 
مر ریش هی نا الرقس 


وكانت ملاس تتتوع باختلاف الرقصة وأسلوبها . وغالباً ما تستمد الراقصة. 
حركاته من حركات الطيور والحموانك » وقد قرست الراقصات پم الامبان فی 
حركاته التی تتشابه را مج حركات الراقصية الشرقية الماصرد التي تتمیز باکرونة 
ولمم Rly‏ والتى نستمر على ضس النهج الذى سارت عابہ ha‏ من کر 
امن خعسة الاف نة والك فى نید حرکات لح پوفات والطيور الوشيقة الث 
یکن أن تجد فھھا أية راقصة ملدة خصبة القجدید والابذتار وتطويمها Lea‏ 


رلا شك آن الڑی الذى ترتديه یساعدھا كثيرا على الإيعاء يمغزي الرقصة. 
وممناما دی الجمهور .وقد حاولت راقصات مصر بصفة خاصة من قبل استلهام 
حرکات جديدة من الحياة البدوية راو وا واحاه والشهيمة ولکن هذه 
الحاولاتلم شرع Se‏ ری ر ال ارس عن نكري منحما خدلوط ال 
اليهوى أو الريفى Lego‏ اتسرکات فلات كما هی - ولدلك لم پر ارس 
الشرقي Les‏ 


وی كشاب البامت الأثاني .١‏ غاییمان عن امسر القديمة» تجد فصلا 
مستقلا عن الرقص المرهونى یمکن أن ہوسی الین پافکار جديدة واسيب نکر 
التلوير الرفس الشرشی . هيقول : إن الرقس کان عقیم الأهمية بالنسبة شنم 
للصريين وخاصة بالنسبة pel‏ عن أقراحهم . وكائت الراقسات يصممن اقسات 
خاصة فى آمیاد المماء گرا لبود .مين إثه الخسبہ وهى رالمات تمير عن 
: المرطان بالجميل التجند جرد شى السياد Banyo.‏ ترا 
بخطوات افتتاحیة بعليثة كانها مستفرقة في صلاة عميقة. ولكن سرعان سا تخد 
فى تحریلد يديها وقدميها بكل ما لديها من قوذ للتعبير عن الخصب aly‏ 
والحيوبة. وی ذلك تعور حركاتها إلى ننس الهدوء والرزانة , وکان يحيط ار 
تحت روسو ع Bea‏ عنی اه حتی یکن علی افو 
جودهن خلٹھا على الستوى ll‏ وکائت ملاس اثمازشات تشاب یرم 
ملاس الراقصة بحيث يشكلن ها تممه البومب «اللوحة الحبةه وهنا عکس ها 
يحدث الآ بالنسبة قلراغصة الثى رد ى الزى اتشرقى التقليدي Ley‏ يجامس خلفها 
عازغون من الرجال يرتدون اللايس الإخرنجية ويزذرن على ات الثى تجمع بيذ 
الشرفية والغربية مما يعدث رعا من تسام فى هارمونية لوحت الراقصة. 


وأيضا کائٹ هناك فى مسر الديمة رقصة السا التى تبرز فيها مهار 
الراقصة فى تحريك المصا حركات توحى اف عن النفس ور روج الشريرة. 
ورقسة مزال والطاووس وبقية الرقصات النى نوحى بحب الاسمان اهر الط 
فى أشكالها المختلفة , لكن معظم هذه اٹرقصات الى كانت ja‏ بان تضم الراقصة. 
بدیھا شوق رأسھا می خطوات اقرب إلى الضی نھ إلى رقم .كان اللد ھی 

اما ھی المصور المتأخرة قد شعت حركات الراقصاك بعد تالق 


ازيتول پیر موه فى کتابہء مناظر فى ابا لاف من القبور الصسرية 
من نود یرایمه الرائصة شى لمسور اللصمرية ار كانت تميق 
بجسدها إلى الخلف وهي واخشة على ساق وراشعة الأخرى إلی اما asp‏ 


تضبط الإيقاع ابات بطر عسا ذات راس فى نهايتها يتدلى فى خر کل میم 
كوقان من العدن الخقيف بعيث ".ن قاعاً موسيقيا ناد لاس بر 


الطيق 


كانت بعش ارات يعمدن إلى اختيار حرکات أكثر صعوءة و ها 
لا پتدر ای هرد عنی ممارستها؛ انا تتطلب لياقة دی عائیاۃ وتا إلى ندریب 
طول شاق - وض كالب الرقص لمری القديم: نخدم ا ريا لک ونا عدة تلاج 
البته المركات نری قبھا الراقصة وقد ائنت عى ساق واحدةببنما رت A‏ 
إلى على مع ميل جعي إلى الخلف فى حيد تمد ثرا عام إلى ام فى وضع 
oe‏ للرفوعة . وهذا الوضع يم ھی الراقع جزء من حركة متكاملة. وهو 
بالغ صعوبة نظرأ تشه تحریك اعضاء الجسم ض مستويات کم :رت 
الساق إتی اعلی دون أن تعتمد على سند ؛ Li‏ آحد أوضاع رم 
Ant‏ پر ھیھا تقرب الراقصة ما بین يديها وقدميها حتی تتحڈ وضع 
ph‏ قوس أو ساعد ی بدا وشدميها حئی تتمول Et‏ 
ایض كانت الراقصة ترتكر جلی ہدبھا فوق الأو واقوم بتقويس جد مھا میت 
تتمگن من رفع الجز الالی من جسمھا مع اتعطاف الراس ۰ ور ااساقیں شیم 
اش محارلة لس راسھا ییا 

واحیاتا كانت الراقسة تنفز إلى ارتاع بسیط مستخدمة اللمظة تی 
قمع فبھا مركز لها میالع والانخفاض ش سحب ساقيها سرعة تسو 
جسمھا ثم تماق ول بل للمنٹرج ان الجز الأعلى من جسم رات 
ظل ثبتاء وان السلقين فقط هما لا تطلقان بلتاوب نحد الجسم ومد 
أو أن الراقصة قثب يلل جمعها إلى ماما ھی لا قعل دقف ھی la‏ 


وغاليا ما تحكى الراقصة بحرکاتھا خصة بسيطة وقصيرة Tag‏ : ومتہ nah‏ 
ھی الثى تریط حرکاتھا فی وحدۂ ره متکاملة تمنعیا لالم وائ اللي لها 
غالبا ما بتدمج الجمھور فى فك رموز لسرکات بعيث يستبط القسة من 
الحركات التجرهدية التی نشترب هى بعض الأحهان من هن سل الصامت 
ریم ومد الراقصة في هذا على حركات السيقان ار والجذع لها 
الأجزاء لس يمكن أن پراما اتتقرجون عن بيد :ما حركات سای وتعبيوات 
الوجد قلا يمكن أن تصل إل إلى جمهور الصقوف الأولى من السح۔ وعندما تقوم 
السيخان نع نع at‏ عن روز تما أو الحدوتة مان تسیر الجمهور 
هن الوموز يحمل دورہ أكثر ایجابیة من سحاد ALS‏ اتسلبمة,وذلك عن دی 


وبالشسبةالمركات الساقين دکائت الراقصة لقصرية القديمة تشع الساق الت 
پوٹکز عليهة كل فقل الجسم على لأر على طول پاش ah‏ الاق ی 
pane‏ مڈیة فابلا مع انسلاف اصابع القدم دائما ای اس تم ہمیڑ 
الجسم إلى الأسام مع وفع اتب للرتكز على الارض إلى اعلی وضقض السلق 
egal‏ حتی لس الأرض ار ول قم بعد لد كل بان القدی, وکان كمس 
التدم الذى بتک عليه الجسم يرقم ine‏ رشع الساق الآخری مما اکسب تل 
الحركة بعص لغرونة ,اعيات كانت الراقصة تيدا بخطوات طريلة مع رفع السيقان 
فى أوضاع عمودية ثم تحول إلى الجمهور تاج بعرقات متتاصقة من دام 
تتمشی مع AL‏ الوسيقى ,ایا کان القفر عنصرا استخدم بكثرة فى ارقمی 
كاستخدام الخطوات :وش وضع القغز كانت اسان الامامیة مبسوطة ماوت 
اقملا على رس ام الساق الخلنية عم علد الركبة ول تال Ree‏ .ومنتل 
سس( 

اما ly‏ لحركاك الأثرع فتمتاز حركة اکٹر se‏ تحبل 
a‏ الجسم ا كانت مشقولة أو تتطلب حركات تو ضا الجسم شراكها ۔ ونساعم 
لس فى الإيقاج عن طريق استعمال نا nL‏ والتسفيق ورن 
لا وت معض حوكات أوسا لجسم تحروكات دی طبار eye‏ 
الوصول إلى ال ا مركا ار الأوصاع . تساف الراقصة متلا على توان الب 
الاق عن جدمعها بقرد تايها SHB!‏ درک ال سیزدی إلى فقدان اراس 
تزا تم ممشوطها این تدور الواقصة حول ما US‏ ورب وم 
تیدا پتطویج تراعبها فى اجاء مضاد لاتجاء بوزاتها حول تنسها ed aan‏ 
الجسم يتجه بمامل القوة الطربية فى الاتجاد تلوب تم تعد إحدی ترامیھا في 
AT‏ الدوران الذي بكرن فى باد اامر ہسلینا تم مسريعا شهب وهی تبقی هید 
اتائیة معدودة کل لتحصل على ثوع NEL‏ رن ونتحفيف مرکات 
لیر وتشديدها GATE‏ شور الراخسة ھی نطلق ۲۱۰ مرج دون أن جاور 
دى وی AN‏ واحیاتا نی تطویع اوخ بالراقصات الراقمات على سا 
واحدة إلى القضز فى حركات مضادۃ لحركات بش ود الطرد :وض امن 
امسر القدیع كان الوشع العتاء لاخ هو شردھا سج Leet‏ عند الرفق بحي 
تتقابل راسات الأ لاظوبة وق الراس هت 


ولع من الأشياء لش شير امت امنا ملاس al!‏ الذى وصلت ليه 
الراقصة اللسرمة القديمة في تثيل موضوع ما ار ره .اراس اتی تعش الریح 
مقلا یی لھا من عدف سوى توضيع اتح قو الری بعد ge‏ هدما 
al‏ التجلوب مج شخص ما نا تمد تراعها مع فيا فلبلا کٹیرا میٹ 
يصيج الکٹ فى مستوق الراس .وا ات ان تمیر عن شتورها قرش الما 
انا تجعل نها اليسرى نی بعرية یم نشی بدها يعني عند ارف عي 
pores‏ 

وکٹیرا ما جد حرکات اللارع ای تترافق مع حوكات السيقان والأقدام. 
افثتف الراقصة مثلا على ساقها نع تدلى ذراعھا ی بحریة قوق ال 
في حون أن العداق الیسری والذراع اليسرى ترتضمان بانعناء بسیط : ویلاحظ فى 
الرقص السری القديم أن ارامات قد دنم کل ادسرکفت ات تسکزم تون 
فى العضلات حتی يتجذين طايع الصلابة الذى ل برع امتفرع. 

يكن تسنيف حرکات ان من لاح لت إل : هرل :تاد 
a‏ انعطاف he‏ الثقاف با رتاف ‏ وبالرسط :وتلاف وین اس 
جسم بين هاه الحركلت داریا مع با السود النشرى مستقيما مدا رمج 
إمالته إلى اأمام فو إلی الخلف واسلرب نید يمتمد عار میرکت 
داوع هن الاعندا والبالفة أو بين الحركات الدريمة لت وا قارا حرکات 
الجڈع بحركات الأطراف مد أن حركة الجذع في ہس الأحيان کون هی سا 
وض أحيات أخرى تتعابل حرکات الجدع مع الأطراف. أو یم الجن دور تاي 
وقد تن حركات الجذي والأطراف ما تحاول الرائصة تمد پا لها 
لا إل اقفر بثوئر جمس أو عفلى , هاسلرم دید يتنيو حب الراقمیة 
وطريقة توصيلها اض مور 

تك مش الاقشراسات الت یمکی أن ققدم اتا رؤية جدية فلوم 
الشرقي الذي Lay‏ ٹنکلم عنه بلستملاء كنوع من الارستقراطیة الذكرية بیس 
تمع كثيرً عند مابامدھا له :ولا ائدة من تال ان ظامرة موجودة ھی میا 
الفنية بطريقة قو بآخری :ومن الأفضل ان تالا بالتطوير والتوجيه والمراسة 
سس 


الشرقيات على !تم استعداء لآن تنتيج كل ملین اسلا a‏ عن الأخرى بعيث 
تضیف من عندھا إلى هذا الف ولا تصديع مجرد محشرفة تؤدى سركات مكررة 
ومسفوظة هن ماهر الب ان الاحثراف نی عو اكير مده للقن سل الاي ميل 
بطبممته إلى التجديد والابتكا والإضافة. 


ay 
السوناتا‎ 


تعد اسان من الأسس التى ته علييا کل ڈلوسیفیة الاخری بسن 
عامة ,ذلك انها شکل موی تيز بالوضوج العش aly‏ للطلقة . وغیر 
اد من الشسائس ات لت تعبزها مد مراحلها الارلى حٹی الان ۔ خلاتعلق 
التملسك الڈی يكمن فى مستتا التى نبلورت في قم ميلادها ؛ بالإضلقة إلى 
مروت التى شجدت مين یی Salil‏ هذا آئیٹ قدرتھا الستمرة فى 
السيطرة علو خيال كل دی الوسيقيين اة تكرب من الشرتین 

ومن الضروري أن نضرق بين Bip‏ كشكل موسيقى له شخصيته المسفقلة 
وبين وا کنیع في التالیف الوسيقى ‏ قمى كمنهع شي ip‏ آبعد ہائیر من 
حدود الشكل tpt‏ تارف عليه فكل سیمفونیة متا عبارة عن Bhp‏ 
مكتربة للاوركسكوا ‏ وکل ریاعیة وترية مارد ھی سوناتا رع رمات بوک 
کونشیرتو سرناتا لآلة سفورة a gay‏ . وقد كتبت معطم الاقتاحيات علق 
نهج رکه وی من ااسوناتا ,اما الاستممال الشائع لصطلع السوناتا بط 
بللزتفات الوسيخية التى كتيت WY‏ واحدة سواء كانت يمصاحية انآ دونه 
لکن هذا lll‏ لا يكفى فى الواقع لكر يحتوى كل الأشكال انس الوسمقية 
التی تيت اساسا عتی السونتا كشكل أو میج فى یت وس 

والسوناتا کشکل مرسیٹی تنمیر الرونة والسلاسة واليساطة ی تاد 
اللستمج العادى أن يشمعها بالإضادة إل الاستمتاع پیا همی ليست فى لدقید 
٭الفوحق ذلك الشكل الوسیقی الذى بمتعد کی اسلوب كتابته على سلجم 
موسيتية باه نوا للجملة تنسھا بعد لل من سوت آخر وس متام لخر مع 
yal‏ ال ریم تالم تھا من یت مقف آخر Sty‏ 
وی تکتب اقوحة Be‏ من ER‏ رم أصوات قلاحق دام فى استراش هن 


الجعلة التي تمي بالتوضوم : ومن بعد پدشرض موضوع آخر - باللاحقة نتسه 
یکره peal al‏ انس ومشمارضا سعه في ای ولا یسم 
الوضوز اكضاد ۔وعند الختام فد تتتابع ملاحقة الأصوات فى استمراض الجمل 
ات بقواسل قصيرة فیسا بينها ‏ وریما يستغنى اف المرسيقى عن هذه 
سل لتسیرة وستبینها le LL‏ وقد ean‏ نیش 
سای واحد أو کنر ومتی (شتعلت على اکشر من موسوع طلابد ككل واحد مها 


اس وتا بهذا ید والتركيب .ها ستمد على اند 
الحنیة الأساسیة الت تشكل اظسامہا ay‏ فلمؤلف الوسيقى نتب 
بهذه الخطوط. وآن پل فا ما يشاء من قویعات على مستوى حركاتها اثلاث او 
ار وأحيانً شار إلى شكل السونات على أنه سوناتا اليجروء أو شکل الحرکا 
الأول على اساس أن معظم الحركات ال هی السفانتمتمد على لياع الڈلیجرو 
أو تا السريع .كما بجب راهم لته ie‏ على مر المصور 
ھا كرت لژ سرناتا الكمان لمات لماندل رغاس بها الكل 
خن .ان سین قی ذال القت کات تستخدم کاصقلاع مضاد AG‏ هد 
كانت السوناتا تماق فقط في حون کائت ADNAN‏ ولذلك لم تكن فش 

الحين تیه مان الذي لور یا بعد على يدت کل من موژارت وهای 


ویشال إن لسونقا كشكل موسیقی کیائٹ من AG‏ ابن باج کارل قیلیب 
بای باغ الڈی يعد من آوالل الؤلفين الیسیشیین ذين جربوا الستخدام لش 
الجديد ون :ور خطوطها الكلاسيكية الت نشجت هيما بعد بقضل هی 
وسوزارت ۰ ثم جاء پوتفن ليستخدم كل عبقويته ھی توسیۓ رذعة اند الد 
رتیت يشكل السوناا في عحدوء: تم یمه كل من شومان وبا ان اما 
ارب جديدة لین الشقل الوسیغی رون لم تكن فى شهولية ده hin‏ وق 
تطور شكل السوناتا فى دصر الحديث لدرجة ته (صبع من المي تخرف عليه 
أن الإيساءات السمکونوحیۂ الى تثدرها نو دی فى تقس اقمع ترب 
ما من سوام 


Kase 


Berta‏ يعمد .ذلك 


والسوئانا جصفة مامت تنقسم إلى لا اقسام بنائية . الأول خسم 
الاستمراض حيث بستمرض الؤلف ان AY.‏ قسم التماعل em‏ ورد 
لت بأحزاء من الهش استمرضهلاو يشتق منها Ul‏ جملا موسيقية 
أخرى ثم القسم التالث وهم قسم امیس الدی ety‏ .تمد لاستمراش 
الالحان باسلیب مقاير pas‏ امستمع بسلول الخثام تاج حركات السوتانا یز 
ثلاث واریع حركات ۔ وعفالد بمض تمائج للسوناتا تكون من سركتين . وحدیڈا تب 
البعض ip‏ مركة واجدة , نها كلها حالات استشائیة ۔ وق Ss Saal ph‏ 
الحركات الختلفة لتمش ساس فى الإيقاع . طنى السونقا نات المركات شلات 
پص+صسپسپچ۱ 
سريع - یه سريع تال - سریع چا 

وكشيرا سا تسا اللققون عن البناء الف يريط فما بيذ مته الحركات. 
اللات أو الأريع 8 لکن وق يزد انا أنه لم يدث أن وصل ای قاقد أو داس 
من إلى إجلية شاقیة دا شا تك أن التود على الاستماع يحمل تم 
شمر شا بانتماء ها الحركات بنضها إلى بعض ومع لاه من السب بل 
عن الستحیل احلال BAS a‏ سرتاتا محل حركة آخرل شی سوتاد آخری حتى لو 
كانت من نفس الإيقاع وللقام : ولو حدث هذا قلايد من وخر ل أو اٹھیار في 
اتبناء الوسیتی كله لكل من اکسرٹائون . وهذا دلبل على التثاسق الجوھری انى 
یکم فى روج السوتاناذاتها ككل مر سیق مسمدد وله تقالهدء الخاصة به. وحتی 
فى الواحل المبكرة للسوتاتا كان الريط مین حرکفت ونان الواحدة يمتمد اسا 
على حاجة سوت إلى التولزن رالتضاء وعلاقات العاغم للشيدة فى لا و 
يكن الاين فى ذلك الوقت لک مت ون بالمشيات الجوعرية الكامنة اج 
الحركات داتھا . نکن مع اتتشار ما سمى بالشقل الداٹری للسوناتا .هن ان 
حاوتوا ريط حركاتهم من خلال وحدة الوضوع فى حين احتفظوا بالخصائص العامة 
الميزة لاستقلاية ارات 

وكما فنا من فيل طإن الحركة الاولی فى گل السوناتا یصفة عامة تمد 
على يجرو أو لقاع السریع . وهذا ما بنطيق على السيمقرئيات والرباعیات 
الوتریة وغیر ذلك من الأشكال الوسيقية التى وض على كل ونان الاليجرو 


أما الحركة اه فبطلن مليها مجان الک ای یرحد فى الواقع 
الوسيقى ما متیر جركة بط لأ ازشامھا بقوع من کاتب لآخر ويصب ھی 
رانب عدیدتہ Seb‏ ان تتكون س موضوع i‏ أو ریما نکون تطبيقا بلي 
lel ad‏ الطریل على حمد بواء. وهم الشكل الذى تكرر فيه ثقمة 
سمینة من حين AM‏ بأسلوب سریع وخشيف : جرا شكون أبسط من كل مدا ھی 
Lat‏ على JC‏ ادلوي ار زات الأقسام ات ولكن من ار 
lt‏ تماما مع شک سوناف سوک لا وعلى المستمع الواعی أن بو 
فى اعتبارہ هذه الفروق للتعددة عند سا للعركة یرد 


ما رایع سريعة جدا وخفيفة مينرت کو اسگپرلڑو) ۔ على 
الأعمال لک ایس وموزارت كلت منوت ساد لڈسکیرکزو شيعا بعد .وف 
ec‏ يطمد على القتسم ڈی الجزه الثلاثة ا دب - 1 

ولعي تبادل كل من الشركة NA‏ لأصوات والتويمات بدلا مى 
حمر الحركة IST‏ البشی ASN‏ اسر را أصمع ايع ات 
سس" 

أما الحركة بلتم فغالا مايكين ایا الروندو الطويل از سب 
رن اجره ومن ثم تنل بان الحركة الولی من تسوا مسا 
اكنسيث ملامع مميزة يعكن ادرف هاما lg‏ ایآ همست 
إلى حد كبير وت مجال الاجتماد منتوحا لکل اللمارلات لفات ددم 
مها على سبيل الثال السونانا دات الصركة الواحدة التى دسم إلى توعين نوع 
متمد على اامائمة للطوثة لشكل الحركة لول ونیع بلول احتواء كل الحركات 
الأريع فى إطار الحركة ود ما ول قات المركتين فمن سم میا 
ت دس( یا دیمح 


میم تددرت الاجتهادات فی صياغة انسوناتا اه مد کر عن ها 
( .و السام الثاثة :الاستعراض والتفاعل والتخيس ‏ للستمرانی 
بعتوی على سووع أل + رمرضع كان شم موضيع خنامى :تب الا 
الشراسیةعلی الوضوعالاول ای يميه دعنی اقا الوضوع نک ره یل 
داشا al‏ الرئيس .آم لو یفاب عليه اس اي أو تیه 


ویشکل دانسا شام السائد, اما الموشوع الثالث شیخل فی [همیته ودلاته عن 
الوضوهينالأوثين لک يننمى ایشا إلی القام لاد 

اما خسم التقاعل فيتميز بالحرية في التشكيل والمدياغة بانسب ة المد 
الوسبقية التى شیعت من خلال الامثعراضى ‏ واحياثاً بضیف مادة جديدة اليه 
بحدث پیت من مرحلة تیم إلى سرحلا eh‏ وفى هذا القسم AD‏ 
االوسيضى إلى قامات جسديدة لم ترد فى تسم الاستعراشي. اما قسم اند رص 
فیمید كيد الیضوعات التى وردت من فيل فى الانستمراض ؛ پاتقا أن كل 
الوضوعات درد کی تتدرج تحت لواء اقام الرٹیسی 

ويضيق ينا امقام سر تائیر السوناتا - كشكل وكمنهج = على اسالیب: 
التالیف الموسيقى التعددة. ماه عامة نشکل حجر زاوية فى فی کل مؤلف 
موسيقى سواه ملوس کتاہتھا أو ركز اید امه فى مجالات موسيقية اخری. اف 
دی یسیع مک من اسرارما حسواه على مسنوی النطرية أو یقن 
در على كثاية عمل موسیقی له شان پذکر .داه ان تسوا ھی اباب لت 
اللؤدية إلى مالم الوسيقي البهر. 


Qe) 


السيرك 


عرف الاتسان اميرك فى ایام الإميراطورية الرومانیة القديمة التى كانت 
تمجد القرة وت والقبة فى کل صمورها وخاسة ماما ان اعتماد امن 
على الآلة لم يكن قد تصبی السرات والنورج ply‏ شى وقت نسم وائس یف 
والدرية المسكرية فى وقت السرب, ولذلك کلت اثقوة الجثمائیة مجالا كيهرا. 
لاستصراض البعلولات iy,‏ كائك المضارة الإشرن أسيقة الحضارد 
الروماتية- لم تمرف السيرك له كانت لضع قوۃ الفکر وال فی الرتبة الأول 
قبل قوة الجسد والمضلات الفتولة gl.‏ الجمددية بالنسية لها مجرد تم للترة 
نمی fly‏ ال بستطيع أن یستذٹی فى سول 
الجسد مهما بلغ شرا بعيدا من القوة والجبروث فإنه لا يمكن أن بستنی می و 
ال وإلا تحول الإنسان إلى مجرد وحش ترس يحوب الآحراش وتا 


ولک ابا الرومان ae‏ الجمسدية واشوا حميتها فى شاب 
الأغراض عسكرية رم حتی تمد سا على لالم دم لا و رات 
سم كانت الدولة فى قاية الصیس على كير شاب بو لسکا 
سیر من لهم لوال لتحقيق هذا در ره وعروضه الت تدم 
على ساحة gana‏ اھر چوں في وقت واحد ‏ وتان سیر الرومای 
التديم يقترن فى کله من تس المت الرواض ee‏ غالساحة الت صم 
علبھا apa‏ وسحالة ہمد رجات ریه وکات هم 
رجات شستوعب حوالى ۸۵,۰٠۰‏ متشوج خی اقتوسط ‏ وقی المساحة ال تسم 
مر كانت ام ار الشعبية لی فا الجمھور وع راسيا سم 
نالسرا جات والحصانالواحد وش تشيه إلى جد كبيد مر 
رمسيس Lays‏ للسابغاك اترياضية :نوارب ای بالشيول شوق 
الحواجز والصارعة سوا ب این من الصارعين أو بين مصاع وان ر لد 


وكانت الصارعة aa‏ حیبست فیھا السيوف والرماج اناد ولم 
تكن تتهى إل بالششاء على اد الصارعين أو بالمشو عن النهمرم بأصو من 
ا صبواطور انذی كان واظب على حضور هه المروض العنيقة من أجل پٹ روح 
الف والوحشیة فى نقوس الشیاب اٹرومائی تويثة لالم Deh‏ وقائت حم 
تال لا تتتصر على الصارعون بل سرت عدواما إلى الجمھیر اد كان تسول :لی 
شفة متحركة من الت والزمجرة كما بل رعش جمهور كرة القدم شی ریات 
الحاسمة شى يفنا هذ 

AS‏ المرض الفضل لدي جعي ور اطارة فى داف الوقت هو مت 
انسارمین لین بنزلون إلى الحلية اصارعة الأسود ؛ وینٹك نستطيع ول بان 
الأسد هو ال حیران سارل اسان ان يظهر سره عله ویستمرضیا امام ججھور 
من اثظرچیں۔ وبالشع قان المارعة كانت a‏ على الاس او الصا 
راشا هار او الرونتية تحوات مصارعة الأسود الى ٹرویض لھا رحیت كان 
العرض ينتهى بان يطيع تسد توامر اللصارع ديد عل Cabal‏ ساغرأ ۔ ولكن متا 
العرض التحضر ٹم يكاب له أن بستمر لويل لأن ادمه بعد دلك بات في 
الانتشار وأحس الأباطرة الرومانين ان هذا لین الجديد يده الإمبراطورية نی 
سمیمھا له بنك من الأسلحة مالا يستطيع الجيش الرومانی بكل جبووت ن 
یٹضی عليها .دسلا روما كانت الشث والمبروت وا 
والحرب بينما كانت أسلمة لكسيحبة متركزة ھی الشرحمب بالاستشياد وااسلام 
والحبة وعدم مقارمة منت بالشف ly,‏ بد الابانڈر فى محاولة عنيقة تسا 
على السيحبينء ودنہ نتاس مٹیم فی حلبات اللسارمة . فگانا apt‏ يهم إل 
الأسود لكي تیش تسمیم .یلك انتهى الدمر الذهيي للسيرك اٹروماتی القديم 
أنه ترك الرياضة وأممبع i‏ سياسية للفضاء على مقاومة جديدةلبادئ مق 
والسرب وائتسیر 

ویڈول اليش وف الخرٹسی قوائیر شی خطاب له عام ۱۷۷١‏ إلى مدام تك ونه 
قرأ بعض اتخطوطات التى دل على أن رومان صرفوا مھرچ السيرك ی کان 
dy‏ هروضه الضحكة رالساضرة رين الفقرات العتیفة وارحتۂ للأعصاب تی 
یمن الجمهور من Hd‏ استرخاء پسترد فپھا اناس اتلاهثة استعدار لتق 


A‏ یت وفي نس الخطاب بشرح مولتیر گدام ٹیکر اسل کم 
یه وهي ال اللاتيتي الت بطلق على «الحابة» حول إن سل هذه LA‏ 
يموي STN‏ کلمت شی ای اکن ای ينيك فيه لأست زان لو 
كانت ya‏ اقضاص وحجرات Sa‏ بالحلبة فقد ال كلمة را على کل 
الساحة gig‏ الثى تقدم نیا المروض المختلقة. 


تس 


وید Algal A‏ الرومایة اختفی هذا الشكل ای للسهرك ادلی 
مر اتاریخ ولم مرف له اثر حٹی مقس الشرن الٹامن عشر الیلادی حن عرف 
السيرك بشكله الصديث pul‏ به الآن فد واد انيرك نیت عل ید قاوس 
یی یس a‏ أستلى ماش فى اشترۃ ما بين عامی 1017 و 104 . SN‏ 
الذى حوله من القروسية إلى السيرك انه كان فارسا فاشلا لت لیر ما سجر 
مه سل وکان A A te‏ .رقم أنه کان يملك من روج الدعابة ما 
ساصده على مشاومة هذه سر دزن تشعبه يروج الشروسية التی تحض على 
القبرياء والعنجهية Une‏ يشخلى عن الفروسية تاتھا gate Jay‏ العقلات 
السرحیة حت يشيع سيه دا والنكاهة دون أن يكون شحصه مر السحریھ 
yy‏ ارج الذى قم يشيع روج الفروسیة ند My‏ أو سیر 
ھی التاريخ الحديت فى لندن هام ۱3۰ سم اه کل الشياب ad‏ نی 
لايراز قتوته قوت الجسمية ‏ ولكن يوان لم يكن متاقلا كما مرف فيما بدا 
واک کان عترم ابا على مضفاف نور تیم بالشیب من مسرچ جلوب الذى كان بل 
ابه شقسبیر من قبل :وا يوم الأحد من کل اسبوع دحم بعلي القوم الذين يندون 
مذ كل انساء لندن فى حرہاتھم الفاخرة لشاهدة مروض السيرك اتی كانت تقدم 
هيما بين الساعة ال والشلسمة مساء قبل أن تفرب en‏ وقد قدمت کل 
المروض اللمروقة al‏ الآ من السیر على المیل الشدود واللمب عيام 
والنوازییں وائششز يسط yb BE ca‏ اعمال المسهر والشموتھ 
وترویض السيوانات ابثداء من مود واوو والخبوق ومرورابالشرود وانسائیس 
والتھاء بلكلاب . ويقال إن حب الإنجليز الشهور تلگلاب قد بدا من ھٹا ge‏ 
لأن الگلاب كانت تقدم الفقرات اثتى تدل على ES‏ وحبها اسان وإخلامھا له 
ds‏ ليشا إنه عنیما مات یایب آسلی عام 1۸۱ قضریت كلاب السیرك عن 


العام حزنا له IAA py‏ فى [جیارھا علي الظمام ومائت هی 
الأخرى ؛ واصیع الإنجفيز بضربرن الثل بإخلاص الكلاب بعد متہ الحادثة ومن 
Le‏ يمشتون الكلاب ويحرصرن على تدليها بكل رال امه 


وام تمرف الخيمة الكبيرة للسيرك ال من مكان الى آخر ال خی اف 
اناسع عضر فى الوایات امتح الأمريقية حید كان من تا أن ينتقل سید 
بكل معداته ولاعبيه من مدينة إلى اخری وخامیة فى السيف a‏ الشریف وه 
aa‏ تمد الآمریکیون أن يتركوا فيها أعمالهم ما الآجازات الا على 
دور الهو ومنها السرح والسيرك , وغالبا ما كا اللصايف علی Spt‏ 
هى التی تحطى بنعب خيمة سیون ونظوا لان العمل ی السيرك کان موسعيا 
طم نكن هناك حاجة إلى إنشاء مقر دام وکانٹ الخيمة تكرة عملية GN‏ 
اصحاب السیرك إقامة باه كبير وشوا آرض له أو نجیرها وأيضا دمل مهمة. 
تال إلى الأماكن التى رمع وا كير هدد من تسین ويذلك ید الإقمال 
والدخل Sa je‏ الأسريكى فى الشرن التاسح مشر يعمد على 
ارم من امیش 


ولا العرش الریاضی على تن il‏ والحيل 

Lay‏ العرض المجيب WLM‏ فرب اس کان يدر ول لو 
اقسر ار انح ار ان رجل في أمديكا. وھکتا وما یمن ان يغعله كل منهم امام 
الجمهرر ليغا لإمكانيات . ركان ذا اسر بای شتره التي يقدمها مهرع 
السمرك على ميل لخن فى انا هذ 

قال مر الرئيسي ویتمٹل فى فظرة ترويض سود 

اما :السوض انشامل ارات رعاة البقر والذى عرف يلسم Wd Wa‏ 
a”‏ آی موش لغرب للحنوء را سا كان تھی هذا امرض الأخير بو 
اج من خیمة السيرك على ظهور الغيل لاستمراض مهاراتهم خارعه ميت 
السفحة الشاسمة والهراء اتطلق .وان الجدهير ای شرج وراھم Su‏ هذه 
ساب الخطيرة . ومس الالصاب التى اتفصكت فى ملع الضرن المشرين عن 
۔السمرادہ وتحولت إلى ما بمرف الآن لو Rs‏ وأصيح بمتلية مهرجان 


قوس لرعاة بضر فى کل ولاية على San‏ پتسایشون ويقدمون كل الحرکات 
gal‏ المكنة ۔ وفى تهلية اٹھرجان تم الجوائز تین 

aad‏ الأمريكيين ھی السيرئد فقرة وكوب الخيول يدون سرج أو لجام :ور 
الرصاية بالمسهم Ray‏ وطوروا ارت الشويب تما البشوية إلى الدور 
النگاھی الذى شوم بهمهرجد السير. ‏ وتشراً لعظام الراسمالى الذى يمتير أن 
تجاح ای صمل ضنى لابد ان يرقبع take‏ الاشتمسادى الڈی بير هد PR‏ 
الامريكيون فى اجتذاب الجعهور إتی سیرک باية طروقة رنه ناشیا 
اللاتى پکشقی عن أكبر جزء ممكن من اجسامھی اسيبين ٠‏ ارلھما أن اليد الت 
ترتدیه لاعبة سیرک Lane‏ من حرية الحرتة ولا يدوق انطلاقها أو يد 
حیاتھا ‏ وثقيهما ان الجمهور وخاصة الرجال بعبرت مشاهدة اللاعبات فی هن 
الزى تحت الأضواء التاشمة ولم یتتحصر الأصر على هذا بل إته فى سام ۸۰ھ 
ایتدع الأمويكى آدم فوريو مسايقة لاختبار اج فتاۃ فی امریکا ھی سيركة حت 
يجتدب اض من جمیچ eal‏ الولايات التحدة مشاعدط عروض ارفا 
اختتمت بعسابقة ماکة جمال أمريعا . ركفت اول مسايفة من نوها خی ار 
اتحدیث وفازت ed‏ اس لويز متا جیو: وحازت على مكافاة قدرها عشرة لاف 
دولار وقد سارت التسايقات كما I‏ هی زد متتوعة تماما كما یحدث 
ان فى مسابقات الجمال .. 


رفي المشرینیات من هذا القون ات شتوى لاعبی السيوك هی امریکا 
بائذات احتجاجا على الاجور والدخول انا الى يحصل ade‏ رین وال 
بيتسا ۷ا يحصلون هم على اجر تفه مطرب مخمور مرغم الهم يدرشون حماتھم 
تلضٹر کل عرض ۔ وحاول اصحاب تسیر فى وا كنيف ورا تفای هه النورة 
عن ملريق الاسثمانة بمطرين يقد مرن وصلات مختانة بین فقرات رای حال 
يكن رضم ثكرة الدخول: وہالتالی زيادة دخل سرت واجور اللاعییت peal‏ 
خشر هامة قي السيرك فى ذلك الوقت تدرجة أن السيرك اسیج يعرف باسماء 
مطریمه igs‏ كانت LEY‏ التى نخدم تميل إلى لکاهة وائٹھریج وق بت 
الأحيان إلى تفا الجارحة ولك تعشيا مع مزاج الجمیور al‏ كانت یه من 
رعاۃ البقر وعمال الاجم والباحتين عن الذهب aly‏ نون وانسجون 
وكان تناز اذرطات واتجیلاتی والنسالي من أهم الشروط الأساسيةلاستمتاع 


il pee‏ لد رمن مانت كل سيرك على مداد سيركة Ae‏ كامل 
قادر حتی على تقديم وجیات A‏ خفیفة ‏ وانتداء من لمات تطور سر 
ھی کل سن امریکا sl‏ تلو کبیا لنرج انه أصيع شا کلاسیکیا له هیده 
الما النترف بھا۔ ودخل فيه البليه والرئص الشمبى والاستمراضات Rabe‏ 
التي تشتمل على حوالی مق لاعب ولاعبة فی كل فقو على Bon‏ واصیچ میراد 
مكلا شخما هار عن طریق الالوان والأضراء الاب كسا تجد في سيرك بی 
دوز الڈمی‌کی برع سبیل ال 

ويد السيرك شى مدر صورۃ مصفرۃ اهرك میتی فی بدابته وأسلوب 
عرضه الاوٹی ‏ قاند حمات تن مصريتان على ماما ارساء تقالید اول 
سره مصرى میم فی الثاثيثيات ولڈرسیئیات من هذا القرن :را اما 
ہما اه الحلو وال اف . وقبهما اشتهر سمرلا عمار علي موی مسر كلها 
الكت لم يترك الآجبال التي ترکتھا هاتان المائلتان ٠‏ وكان سیر ری بل 
کالامریکی بين الأماکن وه الناسيات اتديية اتید تى بتجمع بها اکیر عدد 
عمكن من التفرجين. ول ارتبط السيرك شى اٹھانا سند الطفرلة الوا يرغم 
GANA‏ عنعن ale‏ السيرك فى الك لوقت خن المروض كم تكن 
قل عن مٹیلاٹھا فى ضرع ناحية EP‏ وا لخطورۃ: ول اسر يتمد عل 
هذ li‏ میا تیب بتٹر ھی اواخر الخمسينيات لاتسراف الججھور 
عنه بعدان شاهد امکائبات السيرك الرسی والإيطالى والهقدى لین زاروا مسر 
فی هذه الفخرة. هتدئذ خلت الدولة وأنشات السيرك الوس وضعت له كل 
lal‏ رعتها سرا الحاو وعاكف ولاعبى الأكروبات النين اعتادا تتديع 
نمرھم على سارح وفی LAMM‏ واستطاع سیون أن زتوض على قد يه 
ويضاوع سيركات العالم الثقدم باعثراف اللاعهين الأجائب الذین جاموا كتقديم 
عرض هم مع زملاٹھم الصرين . وهذا يؤكد أن لسري قادر على استيعاب عمل 
وشمان مستقبنه وخاصة آنه يعرش حباته pha‏ یل من أجل نیع میور 
الدی جاء إلى خیمة السیرك لقضاء اه ومشرة نس قيها همومه ومتاعية. 
Any‏ وتجله قرا على مواجمة الماة بمزم أشد وارادة ی وخاست 
بعد ناهد هلا لأبطال الذين يتحدون ات كل ہوم وعلى هویم اشامت 
ار ہر ہیں 


oy 

السيمفونية 
3 حرقیا اهم الأمرات فى وحدة لحنية ‏ لكن سل 
السيمقونوة کشت موسیتی يدود إلى مطلع عسر لاویرا ات ما كانت 
تستخدم كاشتاحبة للأورا کته هه السيمفرتية أ امیش بت تم 
Lame‏ على یدی اسان رو سکاراتی الڈی قسمھا إلى فلاقة اجزاء اسر 
پیت سويع :هاگن مسا الى وضع ايد اتحرکات اثلاث اتر کی سا 
السيمقونية الكلاسيكية . وفى حواتی هام ۱۷۵١‏ قصلت السیمفوئیة هن ایا 
انش كانت باب الام لها راغ لها ينا تقلا فى سالات العزف. وقد وص 
کارل نیف في کاله مج تاريخ teal‏ حدث عندسا قال 

(Sha احتاحت‎ ١ ات السيمفونية انسرحیة إلى قاعات العزف‎ te ٠ 
اتی یقن حمی لا تقاوم معلته یقبل کی نهم على عزف اسیه وبا وم يكن‎ 
وف الوسيقى ينشر أل من نصف دست سممضوتبات هي الق وا وکٹیر‎ 
من الإنيد كتب الواحد مڈیم اکٹر من ملق سیمفوقمة يمقرده. لدرجة أن مان‎ 
را عن الاف مؤئسة . وت هلل مش هه اروف فاته من السك وت‎ 
اعزلف الذي ابتكر اماب الجدید . ققد رم‎ AS الوت أن تحابق‎ 
nee galing شارك‎ SB عديدون فى الحركة السعمدة. وشي مراحلها‎ 
3 

وكا هر اورکسترا فى دا الصو قد تس فى مدينة ملتهام هیا 
ما مین عامی ۱۷۸۴ و ۱۳۳ وقد مهد ار الذين او eS‏ طریق 
اقدوم هایس وموزارت ٠‏ بعد أن رسخوا وا لمع الاماية EE‏ للشكل 
السبمشرتی سل الگریشدر الذى يتح اعد بان إلى قممهها الشامتة 
والفیمٹیوندو الدى بيط سس 


الرونة إلى لاء الڈورکستوالی ۔ نکن النسيع العام كان مد اکٹر على النحن 
٠ nigh‏ متائزا فى ذلك بالأسلوب ور الخفیف في الا ومشجنها ملد 
الوب الکرنترا سطى الاک تیدا زر الا تمیز به شکل شروک 


على هذا الأساس قام ادن باتضاح الوب السممغوتی تدريجبا ود 
نوک من لتقا یتیب لكسيمفيتية .كن يجب الا سی آن يعض 
من اعظم إتجازائه فی مجال سیون قد كته بعد ول وزارت : وبند مر 
طواة من الخاش وانض .ولد ترك امغوب بعد أن أصيعت شكلا تا 
ae‏ رقاراًعلی مزيد من انهو تور كه لم a‏ کل منیا انا 
التي ختع آہوٹھا بنفسه واه مهد الطریق oh‏ بده وخاصة تهوش التق 
سمل خلود موسیقاہ یله الچ فند انقطمت امد تام يو السيمقرتية 
ویج کل ار الأربوائية بعد أن اتسع نسیجما وشككها وافتھا الاغعائی وسار 
الأوركسترا كل قطاعات العزف وهز أرجاء نی البشریة بان لم تدمع من 
شل ...وكا توش تلد لرحلة لمملاق Sah‏ من الألحلن انا 


لا یستماع غیرد ان يحكتها. 


وف القن اسع عشر سار على نيجه کل من شومان ناسون نام 
بصلا إلى IA‏ الصيمفونية البحيدة الت با وف منقصف Sen‏ 
سپ شوت مهددة ہضماع زمام تاد من بھا شى مجال اتعزف اڈورکسترالی 
ودا امصدثون من امثال یس بو وقاجار خی صرف القظر عٹھا على اس 
أن زمٹھا قدضی ؛ وأصيحت فى حا إلى بم الفكر الواضع ان الذي سم 
فض راهني للدراما الوسیشیة . وان تيار التجديد جامسا لدرجة نما 
الحاعظین من أمل برامز ویرا در واش ايكرض دكي عن ون يدا نها 
جن قحية خدرة 

وكان شاجٹر ریم لثورة مدد السممقوایة دی بلا ازع ,3ت نطورت 
الوسيقي الخائصة حتی بلنت Sia‏ عهد السیمفوا الدی بدا هدن وتر 
على يد موزارث ولع عصره الذهيى عند ند سارت al‏ خلال ذلك 
تور من الشكلية إلى الیابۃ :یتما كانت في وال عهدها  3p‏ معظم ترات 


7 عشر نا شب ال كمي ریت و ان نستمد ايد 
HL‏ واضحة المالم من ik‏ فيد وموزارت -باستثاء ab‏ دید 
فی موسياناهما الكنسية- راپناھا تخد عند gig‏ وخاصة ند سیمفونیت 
A‏ سورة میا واضحة ؛ a‏ تعاس عواطف ومشاعر دید ود تفلا 
فى حالم نکر والوجدان فى آن واحد > لکن خاجٹر وجد آن هدا اجه تحر الميقية 
لا os A‏ خلت الوسیقی عاجزة عن تحديد وحصر شلات التي تمیر لا 
إلى حد ممه + وهی لن تصل إلى أكثر مما صات له على يد ape‏ ای إلى 
البو عن اناف اة تر دونه ذو تداس ساد مه تشد هی 
الا مشاعر غامضة یمکن آن تخضی تسیر ناس لكل ستمع على دا 
رفن خی الفقرۃالاخیرۃ من حياته قد اكتف أنه قد بل 
ایهم الوسیتی الخالصة ووصل بها موه پمکن ٹجاوڑھا ۔ وان مهسا 
ارقم فان تبر لا عن مشاعر غامضة يسمت ل لر فى النقس البشرية على نحو 
واج ونذلك استخدم الشمر لکی ما مسبقة عينية محددة ‏ فمزج فى جزه 
الأخمر من سيمقوئينه تسم والاخیرۃ بن الشمر ولنوسيضي. وبين اننام اللات 
aay‏ الإتساتى ٠‏ فى وحدة متاخ مزجت بين عبقریة شيار ا A‏ 
قصيدته «انشودة للفرج ودين روت نیش الرسيتية, ولاک اعتقد فا نر 
کا نت ممه - أن عبقرية يبتهوفن نکن شى تمویدہ الطریق لرام الوسيقية 
وأن خير أعماله هي السبمرنیتان الثاثة والتاسعة رالافتتاحمات الت لا براع 
جرد مات La‏ بل می الدراما ngs‏ خسیتھا handy‏ ومشاعرھ: 
فقیل موف .کان ما میب اغنان هو الوسيقى من حيث هی الوسیقی ,ها هر 
فد عبد عن افکار خارجة عن نیا ومد تك اللعظة سار اض قوست هى 
طریق يؤدى مباشرة إلى الدراما امش .ی إلى السيسفرنية Ala‏ با 
میں 

لن الزوسة اتی نها قاجدر لم تجرف شی دوامتھا أحداً یو یدو انه 
استتضد بفرده کل ماه الذكرية الفئیة شی درام ات الموسيشية وی راسي 
ریاعبت الشهيرة ات pig‏ فته البت يزار فرانک مثا ۔ قدرة السيمترئية 
على الاجند py‏ کار عندما اردع ما عرف بالشكل دار میمش 


ادرف قاجنر J‏ 


وکن من أوائق ود سعی ای الوحدة لول ینوا طريق 
مرو الخطوط الاعتمة Lal‏ الأساسبة شى مجرى متسق پصدو عن شی 
wean‏ تس ان .وی اما عم الا دب ی یدن پم هم 
لاسي فى تحظات غير شم عير الحرکات pine RAL‏ تستمد می 
سیل الأساسية یدیل وتبدل تماما کم he‏ وین 

یت بسح ماقم شیاه رھ احاح هبار کو هه 
لاسام ی الإسكيرتز أوالحركة الرحة اشوس متا تا یا 
بطريقة مشلبهة إلى الحركة البمليتة ثم الخاتمة . 

a el قم يكن الشكل الداڈری الوم وني قد لتر على طخ‎ Ty 

أنه من ال آنه لم يحل مشكة ماج لی منعلق موسبھی متماساد قی کل 
حركة من حركات موب على حدة ng‏ لتق ل پتائی إل من خلال وس 
كل الخطوط لد فى بوتنة اة دتما سور کپھا مات gene‏ مسو 
شتت . والشكدة مق فى أن هذا لتق لا يملك لمر و 
نت أن تقو بھا درجة تشه روحدتہ ۔ هو ید سا نموم 
heey‏ تخت باختلاف اتطروف 
عن تسا الجدل الداشر حول nal UAL‏ بي ال والضمون .ال مر 
nee‏ موسیقی ply:‏ موسیقی :ولا ین الفصل مين هذا وا 
يساح ا سد اها اکر وال من لدی منت ال سي 
= اموت یعدم ل إن Se‏ سیزار رک من امت شتتی دنہ 
امنتطاعوا توسيع نطق الشكل ری للسيمفونية مما منجھا عضوية مت 


ومع مطاع القن ای بنا لإلشون الوسبشيون وکاتھم رو Lae‏ 
شاجٹر الشرسسة على السييسنونية. ظم یکت دييوسى : وراخیل ؛ وش ونج 
وسٹرافنسکی ديعشوتيات فى سنوت نضجهم !لکن سرمان ما تیم لوقت 
واستطاعت میت التق على الدكسة a‏ ومادٹ بو ی ترا علي 
يد وسیل وهونجر اوش رودیا على يد مادو کی ربیف وشوستا ور 
مار على يد باس ون وثباسز ون .وی أسريكا على يد ارس 
وسبشن ويستون کما يوب ال تس انه فى الفٹرة التى طن شيا البحض أن 


السممشونمة قد أندثرت :کل أعمدة التاليف الوسیقی من امثال مار وسییلیاس 
بتوصون بترسيخ Mase‏ ور اهتمام لأجيال الجديدة بهذا شتل المرسيقي 
امین 

رن مار وسیااس ثورية فى صياغة الشكل السيمنوني من كثير مد 
لافيت لین جامرا بعدھما۔ فقد اراد مالر قن برع من تسیچ السيمقونية وان 
We‏ وضخامة قفام بزهلدة عدد أعضاء الأوركمترا إلى أرقام لم یعبل 
لها من شيل ؛ وزاد من عدد حرقات السهعفوتية وأدخل مجموعات الکررال هی 
ae‏ »الا وبدو كانه اي على تسمه ان يحمل تقالدم يو 
البيتموشية. وكان انا قد مامموہ بقسوۃ ومرارة لامتقادهم انه سمي سا 
فقسه بھائة لا يستحقها وانه سار وراه هت اتی لم تكن سوی عاتم مزيف من 
الأرهام عاش نيه لکن ميزان a‏ سرعان ما عاد إلى سپ ره ارو ال 
وائ التعليل العلمى احرکات سی فرنیات التسع قن لا پقل شی مسمتوام عن رالد 
کیب مثل ge‏ ایةحان فی أعماله تبرڑ ون أووكسترالية جدیدد 
وتالق نسح LE‏ بنعلى جديد لدرجة اتا لا نس تحفيل السیمقونیة الحديقة 
دون اعمال ما الٹی منجتھا وشات شان تی فرعا بویا 

وقد تميزت معائجاة سيبلياس للشكل الي نوتی دلق الثورية والحرية 
والاتطلاق وخاسة في سممشونستمہ ارب والسابمة تن شتمیان إلى الكل 
السہمفوئی الثادر ال يتكون م حركة واحدة فقط. كان سيبلياس أكثر متلا من 
مالر فى إشبال الثقاد عٹی شمابل ماه بدون هجوم شرس . وقد اتف الا 
حول مدي ابت سهبلياس عن الثملذج السیمفونیة التی سادت الشرن اناسع عشر 
ولكن هنا الاختلاف کی حد اه یل علي خصوية Lee‏ وير التلقد ترون 
ao‏ تاه كيف تصني إلى الرسیقی؟ء أن سيعفوتية سيبلياس ااساہمة -. 
على ائرغم من اسطلاح السیسفونیة الذى تستخدمه - تس اکٹر إلى شکل القسميد 
السیعفوتی الذى یکره ليست من قبل . ويصشة عامة ان المستمع العادى يلحظ أن 
سیبلیاس لم ہیں مركاته السيمفوتية بالأسلوب یدید اعتمد اکٹر على تمو 
العضوی الشریجی لخط لحني اسا بنطور إلى خط آخر بدلا من تتاقض خط مع 
خر وأحيانا قد تمده البدابة ضعيفة ولا تعد لیر ۔ لکن الم يتسب القوۃ 
ولاتطلاق في أشاء ععلية نعود لور 


اتا استدرضتا وضع السيمنوتية وسط الأشكال للوسبقية فى العف نی 
ببس 
أجهزة الإعلام می سینما وراد ونلیفزیین بل إن الشكق السيمفوني استطا از 
یصل إلى حضارتے فى الشرق لم مره من قیل : والبت رنه على احتراء لسن 
وللقاسات الت لم لکن تخطر على باق روه الوائل . شدلا فی مصر اسکخیمہ 
یوسف جریس وابو بكر خیرت وكامل سیب وعزیز الشوان ش صیاغة الحان ونم 
تمه من الترات الشعيى الصری مما آتاج الفرصة للمائم الخارجی أن يتمع ليها 
LB‏ هقد أثنت الشكل السيممونى لی مر تاريشه- قدرته على تجسید 
وجدان الآمم SM‏ الفومية: كما آقد قدرته على لس الأحاسيس لاير 
و 

وعمسا رات تورات علي كل Miri‏ ومشموتھا تھا أصيحت تملك 
فى داخلها روا ار جوهرا قد يصعب تحديده وتدریمه ۰ن من تسیل - حت عل 
الستمع العادي- أن شمر به وإذا كانت السیمقولیات المدیڈة درق اقا 
یی التى مکی الستمع من انب thy‏ اللي Gh‏ جمات عم 
الاستماع اکٹر صموية للمستمع عير gl‏ لکن الجديد -ہمرور al‏ يتحول 
إلى تتليدى راوشد عامة هن كل هده ترا اليش سفن 
على الصمود لاختبار الزن ٠‏ يس تملك من الوحدة المشوية والشخصية ام ما 
یساعدما على استيهاب تلور التخابمة مون أن تصرف فی ارات الأشكال 
۳ 


oat 


oy) 
السیتاریو‎ 


من الدروف أن pat‏ یی الجيد لابد ایض على سیتاری يبيد 
واه من الستحیل إخراج شيلم جد ام يكلب انار بای فیس كاش کرد 
الفيلم وموضوعه على درجة geile‏ والنلسفة :ریما كان تصویرہ وتان 
على اعلی مسٹوی من الامتياز. ae‏ أن سقط هتب ریا كان eat‏ 
شعیف i‏ لدرجة أن ميش السینمائین در أن كثابة لمات الى ام 
في اه الشاشة عنی شكل سور مب ولات وآصوات تحتاج إلى مارا 
میڈ قد تزید لیلد الت ٹعٹاجھا بالات الٹی تسکخدم فى لخر che‏ 
إلى سیل الوجود :یتارب ھو ااممود النظرى والهيكل العام یم ول 
یمن اقیدہ فى أخراج افلم وتصوورہ دون أن يكون الستاريو خد اكتم ثم 
اسر شاق بناج کل الشدوات Ae‏ والذكرية ود Rl‏ ستی یک ان 
ينطيل كاتب السیاریو مدمآ ما ام أن براء صرواً على الشاشة یمد 


وا کا نشول فى مجان الاب ان اليب اج اناشع هو ان یسیطر 
على حولت تجنبه لمات غير الضرورية والاستطرادات الملة والموالف الا 
انه با اشول ان کالب السيناريو نیع هو الى بتك موهبة استخدام 
الأفلام فى اللمپیر عن افکارہ بطريقة متهجبة متظمة فائبة على دراية واسعة 
بالخطوات الت تما رقم عل انتج الغیلم إخراجه إلى الجمهور ‏ هلاي 
أن رمی تماما كل ارات ای فى تفل اس والصورة والإحساس .وان برع 
SOS‏ عوامل رئيسية ى: الوزن دی يمن al‏ شاه التميز ‏ والنوقيت الث 
يحدد اللسظات دقاسية لإ خال مناصر التسة خن لاقتصاد الذي بجع 
خبط السرد القصصی بحیت يشرد تالم هر ad‏ واحدة. وی هنا أن 
السوتارير يحدد وجه عم ما بجب أن رمه گل سورد lly‏ النقريبية الى 


اتستمرقها Se‏ ¥ تغل توازن امین يكين موضده بحيت تتمشى مع SB‏ 
سس 
ساعد sacle‏ 


والسركة ماس لكاتب السيثارير آشہہ پالکامات بائسیة تلمؤاف :ان 
الركة هي اقاد الأساسية للسيناير ولکن يجب على کالب السیناوپر أن بضخار 
الشركة حسب مذزاها. تا تالف من ایة ات :لبم تكن من آي 
خركات. والحركة لا سید الأحداث ماما مهسب بل تواكب كل لحظة سرت 
التيلم. حتى الأفكر والإيضامات والاقتاحيات والإحساسات لابد من توصيلما عن 
طریق الحركة, وا ما يفتقر یه یم دب إلى هد کہیر۔ نظرأ لاعتمار 
انگشیرین من رج ال السينما المريية على الصا بين الل شمصيات لتوصيل 
الإإسساساك والافکار إلى penal‏ فى حون آن ارات تیا تمہ 
ee!‏ هن AL‏ النسسية 4 إن نظرة قد تلم عن حب جارف تام 
الشخصية .كما مر الحركة عن اليف الى تسس الشخصية إلي تحتيقه ستل 
اقراب ال من القرفة ال تقد رها يته الك يمكح للحركة ان تمبر po‏ 
الشكرك رالهواجس عتما شرفت بو تحت السرير as‏ إلى مال ٹیا 
نعمت يمكنا القول يان الحركة هی لفة السينما. سواء حركة الکامیرا او در 

الشخصية ید حركة آخری سی شاتا ن تین شي هی مياق اقيم 
ومادامت الحوقة هنماخ من الضرورى سول إلى المركة 
مره ما كانت الحركة بسيطة وواضحة ومعيرة رما سرد 
كانت النة السينمقية اکٹ شدرة على احتوا قل شرع ورجداته. رد او 
السينارير تستمد على A‏ الخصبة ال یمک ان تزودنا بالحركات ام ره 
ارات هی ہمثایةالکلمات لكاتب il‏ تم أن تكون تھا لاف ضوع 
الغیلم . واللقلة السينسائية ھی تصوير الكاميرا لحركة كاملة منصلة ‏ ای هر 
کل رة توق الكاميرا قإنها بهذا ذكون قد تهت من قطة سينمائية ودس 
tJ‏ إلى معان آخر فاتھا بهذا تد لی تصوير فا سید A ng‏ 
سای اليل يتكون من قطات مما تون القصة من جمل دول كانت الحرکات 
طة السينمائية هي الجملة .وإ كانت 


الفضرات تون من جمل .فان شاه نون من القطات سيقسائية , وکما أن 
القسرل تتکین من فقرات ؛ ين البكرات زو می يشا فصول) تنكو من مشاه 
ای أنه إذا كان اتاپ يتكون من فصول :ال القیلم بلکین من بکرات 


دلگ من الضوورى الا شمر اللتشرج بهذا الات الحرهي فى ككاية 
السيثاريد بل يجب أن يتحول السینارو إلى نھر متدفق متصل فى تقشائیة نی 
يحيث لا يشعرالتفرج بلية هجوت أو لقرات أو انتقالات لا معتى ٹھا ‏ صحيح أن 
کاب pa‏ عندما يقسم الحركة العيرة إلی تقطات قہته رتیل المتفرحین 
انظروا إلى هذا الآن .ثم انتقاوا عمی لکی قروا مان سیحدث بعد داك وھگتا۔ اک 
هله الاتقالات تحدث فى نو 2 وسلاسة ل یٹرکھا متفرع ۔ فهو الا يمرك سو 
القصة التى ينم سودها بالصور اند ركة من خلال تفس اللقطات lly‏ ان 
الاتقال من لقطة إلى لطة (او ما پسعی از حبارة عن حركة الم اتی تس 
a‏ ويجب على كاتب لسناریا بشي لقعلا عديدة a‏ ويندشها حت 
جنب انتا اظرجین إلى الخط ارس فى تطور مت 

ولك يتحتب كانب سیر الدخول فى مشلمات جائيمة بديدة عن الخط 
الرئيسس ھی با افلم . فبنه يجب أن يراعى عوامل تسد والنیقیت وانٹوزان: 
اما الاقتصاد ٹھو التبسيظ بهدف الاحشاظ بلعتمام الشرجی . ومن من كاي 
السيتاريو أن دید صياغة الجملة تب فى القصة ای لگی نتف بها إلى 
مستوى التمبير eae‏ الشاشة ود مود جمهور تال 
lad‏ نسم ان وص ندم جزءا من الشركة ترز إلى اک کل 
خللد ان يعض الجمل السردیة فی القصة ای[ ما ترجست بالتحصیل إل 
حوکات متصلة فا قد تستفرق وخٹا يخل با القیام اگل . وهذا بؤدى يا بي 
العام اتی ومو عامل bal‏ 

يضع كلتب السہناریر خطة یم ی يستقرق مده زمنية تقریییۃ "یشم 
لته إلى عمد محدد من el‏ وقی الوقت at‏ ینتم علمه أن يكرن ی 
کرد a‏ عن طول كل فقطة ‏ وائ ما يتحدد طول Me‏ على اساي الجن 
فی اذى اكتسبه كلتب السیناریو من طول الران وتمكنه من ناحية ترشیت .کم 
أن متاك اعدة عامة تمت الترقدز على الشاهد الوامة وذلك يإصلالها مت ار 


اللعرض . آما عن ترقیت دخول الشخصیات وخروجها . وكذلك الناظر . فإن كلقب 
السيتاريو لیس تيد بشيود npn! yt‏ 


ومن الطبيمى أن پنداخل ااتوڈیت مع الشوازن . لکن من الک أن يجشمع 
التوقيت الجید مع التوازن لس قالثوازن فى مناء لیم هو السیناریو التكامل 
الڈی يقنع التفرجين بان كل عفصر من عناصر القسة قد نال حقه قی للمالجة. 
السينء الية Uys‏ تمارض الشوازن مع الشوقیت مين العسرورق خضوع ال 


hah lea‏ محیت فد يديز کلب يكاز نحن GY‏ بالات اش 
البست لها TL Aye‏ يجب أن لكون فى اتجاد واحد .ولك 
الحدث الجاتين السرضی قد يضيب إلى الحبكة عن طريق الشايلة . همثلا قد 


ينوقف كات السيناريو اكخبير فجاة لیقدم موقفا تکاھباً ليس له علاقة 


بعصرى الحدات وهنا اوقت الجائيي ذه کون مجرد توقف قاط ناس 
يحتمه تواژن شیم یاکمله نما يستمر التوتر هدة اطول من ار .إن يريع 
امساب el‏ یی تفرسهم لاستیعای اتفدلات عتيفة Boss‏ 

ايوص آوزویل پلیکستون ی کتابہ كيف تكتب had‏ هناك نوع من 
اون ھی تكوين الصور باستخد ام الاستعارت افریۂ:وائتظسبھات آو ااتعایقات: 
اکن التازن ال الأساسى لیم يمتمد على ای وا فى ٹکویں قطات 
البحر رثقطات الجماهير على سبيل ال قلا دا حركة الم من ساب 
adh‏ انب pa‏ بالقابل مين الوجة الصفیرة وين تحرك جممور كرد 
ام تا ال گ00 الحا مع الأمواج العائیة الصاعدة على :لصخور با 


نویر پسمد سٹما مت ركاء أو تیاعر الضاحك السلط عليه بقع من 
الأضواء :بعد لقلة جمهود من النساء في معرش SAN‏ 

هذه سجرد أمئة لبوغ تون فى تكوين الصور أما الإستراتيجية الشاملة 
التی يجب على كلتب السینارو اما ختتمال شى تخطیط موجه العام ساملا 
من الثروات الصغيرة الت تؤدى إلى ذروة كبيرة رح قاطا أن يصل الى 
لتوازن بين التشويق والتعجب والدصنة ٠‏ وينسوا بحیٹ یشسر هی اتب 
الكل أحداث La‏ پشخصیاتھا ‏ إن بذاك یکون قر تجم فی مهمته الغنية بط 
أن یضع ھی اعتباره حقيقة هامة عد وهی أن عوامل وان والتوقيت والاقتصاد 


تمد من بعشها البعض فی سرد الأحدات بالصور كتلك فإن الحركة الإضاقية. 
من الكاميرا يمكن أن تصاصد الكائب علی تح دیق سا يريده من نواؤن واشیت 
ely‏ 

مناك الحركة الأفقية للكاميرا (بان) او الحركة الاستحراضية : ولکی یس 
عل کاتب السیفاریو أن يكون فى متهي الحذر والحوص لان هذا انوع من الاقطات 
Ra‏ يجعل زمن العرص يغلت من ياء )ا لم يتعدهها دون بور ني 
كاف لثالك يجب الاحتماظ به حتي نصل إلى مکان ھی للم او لحظة لا يجرق 
فیها ایح أن برقع عينبه لحطة عن AGL‏ إن الشطر الذى یتید أية تلا 
اتستخدم حركة الكاميرا . هر أن اتب السیتاریو قد بلجا إلى مثل هده اه کم 
لإضقاء حركة سطعية على منظر ثايت الا ولكن لا يمكن [ قاد اانظر لت 
باستخدام حركات الكاديوا قهذه الحركات لا تستخدم إلا طبقا غبررات التيشيت 
والتواوٹ والافتصاب 


ومتاك الحركة الممردية مر( وتها ميزه خاصة من تاحیة لس 
bl‏ انا بط ھی جملة واحدة tan‏ لت منم اتی .نگ جركة 
الكاميرا الممودية ‏ مٹل حركتها الأفتية ‏ لا تمنخدم إل على أساس مبرراك ی 
کاقیۃ اما اڑا شحمے سوت تزا مک أن شس بالدواز عندما تلحر 
کر حركة ای دون مسٹی۔ كذلك فان الانعراف eel‏ تما شیم 
ٹحرکات ya‏ تبون مشلا 1۷ا لخدم فى حرس لتسقيق مرف سید 
داك اه لا دی عون مر My‏ أن راحة عن التذرج af el in‏ معا 
یتم تیه على کل حركات الكاميرا a‏ م الم بان الحركة داخل نم 
ا حرگة الم أو حركة تکار لها تفكير التترجين من سیاق اقا :در 
ماعتبایھا حركة ابا ماقرا 


ns‏ ایشا لقلة اي الث تسنفید من وجرد Lae‏ ره 
تتحوك الکامیرا إلى الأمام عٹی رل ,فان ار الدی نشمر به على الشاشة هو 
اتنا تقشرب من القاس أو لمدف الذى رجه تحوہ ay‏ وتستعلیع اٹکامیرا: 
اللقلة ان تجمل امتفرجين يندجعون إلى إحدي الحجراث لجذب التياههم إلى يعض 


تفاس أو يمكن للم القلة أن تيع ممقلا فى ساملا معقدة من اراد 
تقل ممه من غرف إلى آخری ومکدا 

وبالإضادۃ إلى حركات الكاسيرا Seat til‏ متاك هار فى 
MBM‏ وھد العدسة والنظر الا وغير اله من نامر ابر ینم 
تلا يمكن استخدام داية ری اشر اللقطة من وجهة نظر اسرد القيلمي , 
وشدما کین هتال حاجة إلى aa‏ لأسباب علق سياق فا فلاید من 
ذكرها فى این مه البائقة في اسحخدم الا الشادة متجمل Teil‏ 
وميا ہیں الکلمیرا. وكاب pind‏ ااتمرس يريد من جعھوزہ أن ينسي میا 
تماما حتى يتفرع للاستمتاع بالتجرية اش يقدمها انبم ول يجب ان کین 
الديه ره عامة مملية من الأساليب Lacy el‏ مال خی دوجي 
الکامیر! على اس والأشياء في مستوی الدون طلا أنه لا پرجد ما یر إحدات 
تار خاس من ری يا اد 

ما حجم التظر ليتحدد دموا عن مرضوعها مدا دی في جد 
فال إلى الي سم تماما كما تل زاریة الكاميرا وم هذا دنر ااتعلق 
بحجم الشاة أوحجم الصو كما هو محدد باطار خاش يمكن یمه یا 
شحن عندما نقشرب من الشيء تا نيرز العمل اندی یه هذا لشیم وا 
سنا عن الشہہ تا تدده بمہارات مامة بائسبة المنطر الطاقی رسیاق 
القصة. وإذا كان على كاتب السبناريو أن ملم بريابا لژ قإثه ينحتم عليه كلاد 
أن يكون لديه فهم دقیق لحم اافظر اگما يجب عليه ان كر حجم کل لقطة فی 
انم وس العروف ان هنال حچام اساسية للمنظر السیتمائی :ال 
اكير وائنظر اثقیسط والنظر العام . وکل حجم له دلت لني فى مياق افلم 
خللنظر الكبير يستخدم لإبرازالتفاصيل لمات فاد فى حون يمل النظر 
التوبدط املوب المادی فى السرد لس :اما ان العام فیستوعب منظرً 
شاعلا او جماعة دن الجماعات اکٹر مما پسنخدم شی یراز تسیل ار 

یمن تذیبر حجم اانظر لإحدى اللقطات بتقيير موضع الکامیرا بالئسية. 
للشيء الذى تور شیر Kol‏ للستخدمة فی الكلميو الآ ای تحواف 
سد اب 3ئ ار . ويمكن 


موضع الکامپرا ARs.‏ عن احجام جد 


تليير AD ig‏ تسر الکامیرا ال مر لا شرم یو 
ys‏ تب Sig gto anh ah‏ يب مه 
تسیر pa‏ عرب دا مد کم 
Spt ae‏ انش کو جرد اي بلقت 

ومن هيل ائنسلسل الاکٹر تاثیر هي الگامیرا : pp‏ 
ly ah‏ ال شمه iba‏ ماد مه دب Feu‏ 
ap‏ ترچ تشر زان لیج کہ شی لو سی دای بت 
ذلك فى بط شدید أو بسرعة حسب إيقاغ التسلميل . وط كا را أن تخفی 
ار ترا ثم ان تشد تبریجیا فى شود ای :وپ الا سنت 
تاد فى منتصف سره هامة Sa,‏ يجب أن يحتقظ به انحظة الت si‏ 
ادن شر ید من نمرون SOY‏ بش لي عم 
يتيده لور بشید همش التفرع الشمور موز شی سان اه 
اد برس تا رح والظمیر et eg‏ مض ول 
pag‏ تشاد از نت اه ات نی یه 


العلاقة ینیما بدون gil‏ كما أنه Jams‏ التشرجين تین مرو امن قی السرد 
اللیلمی 

بن ام فى ھنء Alp‏ لان تلم یکل راف فن السبناريو وع عم 
وش دواسة tgs‏ , ممارسة عسلية وحس فنى :وله معاهده اتخاصة تشه ھی 
جمیع i‏ لام gee.‏ كتايه الكيلو على مستوی كار الا لین بل الهم 
استطاعوا کار ما يسمي بالآدب السينماتى التي بل في طيلته تقاليدء الکو 
رای اسب 


OA) 
السینما‎ 

ایا من الفتون الحديتة لش رت Ly‏ سرا بين المامقین في 

حقلها او حول تمریٹھا تبرینا جامما مان قھی نكاد تجمع بين كل تن ال 
سیتتها من قبل :هنیا aI‏ والدراما. والإشراج وش والؤٹرات 
الصوتية. وانضونبة .وتو التشكيلية ‏ والوصيقى . والرقص ... إلع . هذا من 
الناسة .ما علي الستوى الصتامى والتجارى تھی خن للمموكين نتوين 
والوزعين الذين يرون هى الماك الاقتصدادي والريع یر امم عدف تیم ولمم 
العذر شى الك یواسم خاضع لتقليات لسون :لك العم بردو اخضاع 
ارم لکل توا الوق ۔ ونظرا لاشترات اکٹر من طريق فى إسراج ما ال 
حيز الوجود ابشداه بصاحب القصا کات السيناري وانتهاء ازع وصاحب دا 
ep‏ كل ری اسيم ينظ إلى السينسا من وجهة نم الخاصمة .الیش 
ترا فنا خالصا لبد أن یخضع توسفات القن il‏ والبدض الآخر برق فيه 
مسناعة وتجارۃ على مستری الأرياج والخسائر , والتصرف والمائ ؛ وهناك مجموعة 
مره له ان بابر روف نج الجاری مت مجموم اشرق تقد ان 
الجانب اتجاری والصناعى نید أن يخضع لحتميات المن وا انت صفة لفن عن 
وكان hel‏ السريع الذعل الذي از السيقسا سيها في تصاعد هذا 

الجدل الواسچ .بل إن الدشور کان أسرع من أية محاولات انين نا وق وی 
الرغم من احتواء السينها على كل القنون اش سيق دکرما فإنه من الصعب تطبيق 
pl‏ هده نون على ائسیٹما ۰ رجمه ود الما يدرك باصن القطرق 
الاختلافات الت قرق بون السينما ومنه نی أكثر من افضامہ بأوجه شاب 
فيما ینم ول هه الاختلاقات هي التي اتناك السیتما باستقلالها كين 


متمیز, تھی تستغل ای هن لاهدافها الخاصة بها إذ إن هذه نون مجرد په اقل 
مایت أكثر اتتشااً وشعبیڈ نطرأ للجماهيرية الضضمة التى تتمتع بها سم وا 
الع سبق لین حصول على تا 


انیم الروائى یشب الروابة ال حية ھی loa!‏ على شع میات وجیکة 
ویشیه مخرچ اد قائب شروایة شی قدو + على تذبير النظر کی لحه من الزمن 
لکن الخرح يعير انر دون حاجة إلى 7 سیر مال هدا یر نکر ری کے 
الحظة واعد: ديب اشير ,اما كراد الذى يتبج هذا الهج یٹنیس السرعة فير 
سس 
شمبية رو ابات جوزيف کوٹراد وجون دوس ملسو برغم الدقة الخية التى ست بیا۔ 
ذلك انها تحتاج قارا من نوعبية معينة وادراك حاء. a‏ ااسینما فوفر مل 
التشرج كل ae‏ تاه لأ الصور Dal‏ تتعامل مح این ار من تالا 
الخيال ۔ هنا تكمن تدرف السينما على التلاعب اسر بای الزمان وامكان ‏ لف 
التلتعب الذي يمنحها جماٹھاتھا Aa‏ الخاصة بها . فمن خلال الق :تلع 
الضرج أن شتار اتضورۃ نی اتمشی عي ala She‏ اتد وضمه هى ink‏ 
عمہنا۔ وهذا الاخٹیار لا تحدہ قية اعثيازات زمانية آو مكائية ۔ ومن ثم يتصول 


ale pan‏ إلى مان مادی احم دا وخاطع ار شرع اتش يله من 
جدید ۔ فالشوج پر مند اهر والأصوات انتی تشم فکرنه الرئيسية ,رت 
صورہبدلات حسية A hana‏ السورة وانصورة اتی تا 
الى خلق معنى اکر وأشمل مها تحوبه كل هدورة - على حدة مر مكونات مرثية 
اش الغريب أن كتير من ماش ما ال يتيب حشش الآن استخد امک 
إمكانات المع في بناء يله Bag‏ يحاول ترشن ہو وسائل یر السوح 
ود الى ٹستضمیا الشاشة اسيا أن الشخسمة الفنية الميزة لدن اما 
تكمن في قن» القطع ٠‏ بل إن الم ی رسغت جماليات اسما واصیعت می 
الأعمال الكلاسيكية والملامات لبارزة فى الطريق الاي شتت لها 
اساسا على استخدام کت لا اتی پم الصلم ار التوليف او 
اونشاج اتل میم يوتيمكين» الروسى a‏ زنتشاين . وشیلم وق 
الاستعال: لمش رج الأمریکی الرائد در جريفيت . وير الك من تمت الا 


کی مجال صناعة السيتصا . فعلى الهم من مرو أكثر من نصف کین على هه 
الأخلام إتها ما ات نمی بنضس القوة والحيوية والأصالة الفنية tn‏ عل 
ان تایلاع الفكرى الذى تمه ات 


وعلى الرغم من أن معظم الم التجارية الوزية سا ال خاسها مود 
السرج التخليدية. فان متاك آفلاما حازت تجاح تجار Lat‏ استطدامها 
الذكى لفن القطع الذى یسمی إلى كل ميات التشرجین ایس مقط إلى جمورد 
العسشوة, فی pa‏ مشز تجح ماك سینیت وتشارلی این وہلستو كيتون فى 
لديم القیلم مب علي اس جماقية باهرة وگن تشابان يري أن الت ام 
هو ال الذى يستليع الرصول إلى اکیو دمم من توق لیس هناك طن 
للشعپ واخر للصقرة ‏ خالشن الراقى بستلیح مطبهعته أن یمتاح فى طریقه کل 
انسدوه السماسية والاجتماعية والاقتصادية Al‏ .مل إن هذا لفن ستلیآ 
يتحامل مع الإنسان التاضع والطفل الحدٹ فی احظة و اد وان اختلقت اصداہ 
2 

ولإ اد نی قدرۃ الشیلم على تم دی قوانی اسان والگان .ان شی 
استطاسته تجسید الراقع لول رٹاٹی لای خن آخر . وقد اوه الا هذه 
الخاصیة مقذ نشاۃ هن السيتسا حدما قال ناقد جريدة : التبويورك مهب 
مشاهدته لول عرض سينمائى في عام 1480 إنه پچ مع بين وت پقساوب 
متعش وبين al‏ بأسلوب مه وهذه الراقمية القنية ھی اتی بقعت بالشرام 
یداع وس ا رج وقایقه ‏ وأصبح افم پلف انا خاصا په کن هدا ری 
إلى القوالب النمطية التی قیدت اداء امین .فیح ان ممثلى tet‏ دون 
فرصا na‏ فى إبراز مهم كلك فان لاس وللكياج ال هرد 
مفتلة إلى حد كيمر فى الناظر امقر واللقطاك الكبيرة , وحلت مسل البراحةھی 
الأداءالتمثيلى .لد على خلق تخصرة نمی یشتھر بها ال ویقبل علي 
الجميور aes‏ من فيم لآخر . 

#الخلفية الوصفیة فى سرح هبار من ستاثر ومناظر توح بمضمون ما 
يقدم على ام ولا بل احد خداع الآخرین ناش غير السٹائر ور 
خر الطبيعية ؛ لكل أجهزة المدينها لح ان دم الخلفیات الرصنية ماه 


بل إن تین يتحركون آمامھا الف مما بجحل التدرجين تن ما موه 
عندما اهنا الشاشق Sag‏ للم ی ایی فی سا 
ob‏ ميض ا ی ie‏ سای ty‏ للدي Sp‏ 
أ تيد لك یل ِن سم تا لاقلا مستساة من نميا الماسرة را 
ممها بطریقة أو بای وهی تمید تقديم التجارب اتی يعر بها التفرجوت فى 
lor Ryan‏ المروشة ف مستقن افضل ,ول شك :الم 
جل إلى قمة إبداعه تا یوم بين ان الفني والتجاح الجمتشهرى .1د ان 
معني هذا أن الشكل هی اما ن net‏ رت باكشمين ارف 
رصدة عشرية تحول اتلم إلى قطمة من وجدان درا الجبال 

!ام ملك القدرة على استحضار الق مكل فاسیا وجزئياتة 
فان ماك gt‏ وغ بعد اق بان كما مد فى شام ان 
a‏ داع ای على يدى وولت ديزتى اتلوچ ماد یه 
على الشاشة ما قد ل بسل اه کی ما واوعامد . هه يرى بقل اسر 
السحرى طائرً محلا شوق مدن الضرق القدیم فیح تدب الحياة في لكان 
الى لم تسمج عنها إلاضى لساطهر مش میکی ماوس والأغزام السبعة ٠‏ رتتعرك 
لاا مات للم سل مان بای مو الم نت ام دسا 
موجه لازام ...الغ كنل ان الما لمسردة يمك أن حول إلى سید 
متجمسدة والُسوات إلى شكال متموسة.وهذا anata‏ العجاف إل 
ay‏ رن مسجل الواشع رام ویس مته جزنا من الوجدان AM‏ على مر 
om‏ 

هذه كلا نگاناٹ غير یرو Ae EL‏ تیا :مت 
يعلكيا ta‏ بسرق النظر عن مسا ما فسوي یرای ایا 
ادا والأوضاع اش يختارما ان یمان ركيف مر امن يكذ 
إن نان دونه لشي بش تارمن اسا برشب فى تصویر۔وقی دلقل هده 
ار gy‏ رابخا ما بر :ودع لا ت 
الواقع جود یره بل يخصع هذا التغيير مر و3 محر عون تراج 
pag‏ آحد لی py‏ حسیما لب اه ستلیآ 


e 


يزيد حجم الأشياء أو ينقصه. ويستطيع أن يجهل الأشماء الصقيرة كبر من الأشياء 
ple‏ .یو يشيع أ لسن ایا لشفا ماما جل انان امن 
یعضھا جنب ہیی آو راء یمس آو خلال بعض ,دهم يستطيع أن ينتقط ما هو عم 
ممما يكن صخیرً (وغیر يارز , وحكذا يجعل 'لجزء يمثل الكل .وهر يستطيع ان 
برد pepe‏ الوا ويد افع أن بر الاک یقت نی 
إنه سلاف متاق بأكملها من الإدراك الحسي وص ثم بيرز متاطق أخري إلى على 
درجة زيجعلها a‏ تعل مكان تلد ات فمت انه يستطيع أن يج کم 
الام تم ومن ثم يفير مجال Spa‏ 

يوضع رودولف نايم فى كتايه من الغيلم ن الخان Set‏ بعرم 
lah‏ يمدو میضرعیا فعسب بل نایا شا أنه يلق عرالم راقصة دی 
in‏ مضاعنة شا در حركاتا وهای إلى ائواءویشوجھا۔ بشما 
اویدجٹھا .انه يدر إلى الوجود عوالم سحرية حبد تتف قوة الجاذبية تحرف 
التو اد الأشیاء مير التحركة نموه الأشباء سور سليمة . اه نشی 
شاطر رسزية بين الأحداث والأشياء . بين المولقم والشخصيات التی ثم يكن بیٹھا۔ 
اسلو هیلاع .اه یل ی كل ایام جا مسب وم 
Ay‏ سموسه هبل تقدم الا ولأشياء وينيرها إلى حجار :2ه يعد 
نسیم gal‏ قی الحجر ويمنحه انسركة :هلق من الكان غير النظم ومر 
seal‏ صوراً جميلة الشكل عميقة الرلالة ذاتية ومعقدة مثما پحدٹ في القن 
wish‏ 

ولا من الاعتراف یا اکٹر ye‏ اقا يستشيمون الوساق ال 
التى فى متام کمن الجدية ‏ لهم ل نتسون ال ونما يروو قاس 
خصصا :خیم والتفرجون لا ينون باشکل مل الضمیں ۔ وبرغم هذا تات یر 
من الم تظھر أن اقيم قاد على اشياء أفضل .ریا كانت لا توجد اعمال Fe‏ 
من الدوجة الأولی كاملة متسقة على درجة عائية من ال خن القن السینمائی 
لا يزال صفیرا جدا ام يل إلى ذلك وعد .هل إلى حد كبير هي ارما 
التجريبية ,و ذلك مینك عدد كاف من gM‏ ناج صیل معا 
یوضح ما پنکن عمنه وما يزال کی يبلن فيب ولم متف بعد 


oy 
العمارة‎ 


ولد هن الممارة ھی اللصطة اش بدا فیا الإنسان يقكر في ae‏ مج برع 
الہ ویحمیه من نار که الطیع گان کی صورة بدا کاپ "لصو 
الأول لفن دای بصفة خلمة . ركان صریوں الشدماء کمادتهم وا في شعو 
العمارة من الحاولاك المائحة الى شھدما al‏ الحجرى الأخير ما ھی 
أحجار كائمة أو متعاتیة وضو فوقها حجر ضخم pln‏ من آسفل وعلی 
وجهه الخشن من أعلى ٠‏ ققد كان شرا ول من جعل السار ظا لہ رطینة: 
ay Lad‏ ندب اسیا انس ی شرا کپ وهی با شم کیل 
جدراته ری تي الداظ یه سرداب طریل يوصل إلى شرف تحت الأرض يوضع 
ی تابو التوف ۔ واه نتم La‏ وقد اشتهرت متعلقة مقار 
بهذا اقرخ من اسرد 

يفي الأسسرة نت آقام معتب هرم سقارة ندرج Hal‏ بمجمرهة من 
لان الرائمة من الجر الجيري. ات آعمدۃ مضامة تی اسر الاي اقيم 
هو الأكبر ایکون مشيرة لمات خرو هی صحراء الجيزة. وتمت تقطيته باحجار 
شاه مصقولة :اما من انال فالسراديب المباعدة واهابطة كانت bay‏ هشل 
لصو .رفاک سرداب واحد صاعد إلى خرف الدقن الثى توق تابوت الك 
یت فوقها خمس غرف لتحفيف al‏ ید ارم معجزة معماریة مزال 
العلماء lay‏ باون كش أسرارها حت الآن وما ينلبق علي 
هوم خوق ينطيق - إلى حد ما > على هرمس خشرع پم وخاصة أن معید 
لو زرم الٹائی بعد بت و مبكرة هي اور ای الاستخدام ات 
الأقتية , بالأحجار . واستعمال الآسمار یقاب الاکتاف والستفہ وعلی 
الرشم هى ضطاءتها قد لحت يمنتو ما وتمت تعطیۃ الأرضية باترمر .فى 


حبن يدخل الضدوء من فتتحات ضیشة من الرواق الرشيسسي الى بقع شوق اوقت 
الجائییڈ وكان هذا لد الشرعونى مدوسة فى مر ترك ہسماتھا على سا 
الإشريقية والروماية ثم السيحية 


وید حوالی قرن بش معهد سامورع بابرصهر الذي ابتكرت قیه عم 
رش بدلا من الأكتاف ٠‏ رتجلى تن العمارة عندما اسٹوحی الفشان أشكاق ای 
التي تملا اوادى فى مت الأعمدة . بالإضاقة إل الزخارف الجدارية رن لت 
لم نجدھا فى معيد ضوع من قبل . وكاتت هته التطوراث الجمائیة تمهيدا مار 
فى الدولة الوسطى والحديقة . طلم يمد DL‏ يدظون بجوار اللكه بل اموا 
eon‏ وساہدھم القاس ھی الهضبة على طول النير وتدثل هذا بصفة خاصة 
فى وادی الوك اذى اعتیر معجزة فرعونیة جديدة فی فن الممار قد حفرت 
غرف الدذن سی آماکن منحيقة في لصو تيعد حوالی 14١‏ متا من سطع الم 
هى مين اسك لمعابد الجنائزية عن الخاہر واقیمت فى الجية الشرقية می 
الهشبة علي AB yo‏ حتی سیل Bal‏ وين القيرة امد 

ومن ادوع هذه all‏ معيد اللكة حتشيسوت مرف باسم الدیر الممری۔ 
یم على ثلاثة مستوياث شوق آعمدة ‏ راتصلت الستويات بالمضبة تعیب لق 
لحت فيها حرم العبد مدآ أوجد توما من الوحدة الممائیة بين للوق اعظییمی 
واتتصميم العماری ام الأعمدة فهى کل مستطيلة و مشطوفة , وتيجاتها على 
ارت ار البردى ۔ وبمتزع النحت مع اامارۃ فى تمائیل ابی الهول الى 
تحرس اتطریق . فقد صمت على انها كتل مسماریة ‏ وهذا يتطيق أيضا على 
النست الہاز دی يقش الجدران 

أما معيد أبو سميل الذى تشه ومسيس التائ فشد کان معجزذش کل من 
الشحت والماوۃ: إڈ لم يعم ضيه أي بقاہ بل تحت فی Seal‏ ومتی الم اليل 
والاعمدة كانت قطمة واحدة منحولة فى الجبل وی واجهة العید أريعة تال 
تة لرسسیس الثاني ج اسا على کوسی پیسل ارتناعها إلى عضرين مرا 
ونقس الاتجاه نجده خی معاہد ادنو والكرتك والأقصر ون کت تعتمد على العمارة 
أكثر من النعت ‏ فالراجهة تدم من لاه جدرائه مت إلى الداخل . والسطع 
لا يقطمه إلا AD‏ الدخل gy‏ هرت لرضع الأسلام ٠‏ ومن الداخل ناء مساط 


بمنقيقة معمولة على أعمدة ٠‏ وخلئها بهر الأعمدة السقرف ای يتم خلقه تدم 
الاقداس ‏ وقد اشیف فى ye‏ کرش مسفان رٹیسیان من الأصمدة أعلى من 
الصخوف الجقيية فى بهو الأعمدة , واستخدم المدار الواح بين الستوى المکی 
والسترى لمنخغض فی عمل نوافڈ حجریة تملا لكان بائضوہ لانت الفامض 
وا انا المسارة السرمرية بالممارة انصریة هإنها تيو هزيا وخاسة ان 
yp‏ فقراء فى مواد البناء وی راسما الحجر وها واضح ف امد 
المسدبر الذي اقیم لألیة الأمومة بالصرب من أو ٠‏ على منصة متسمة. وشى من 
الطوب وغطيت القتحات یعتود من الخشب القلف بالتحاس . وكان السلم الحجوی 
بای إلى باب على جائبيه تمائیل الأسود : وعلى جانبى جدران الدخل شاوی من 
الجر وات والطيور. ومو الانجاء الذى استمر فی هن العمارةالبابلي وال ووية 
والمارسية . وکائت اڈبراج الكونة من طيقات والثابمة لبائی ندید من تم 
الإنجازات السومریة التی قم ردا a‏ الصریۃ 
أما السمارۃ لإغريقية نقد ارت بالفتوحات الإمريقية الث نقلت ليها 
ساب اقسيار من مسر وآسیا توا توليك إن شاه نت الم 
الرياضية والدن الكاملة .ات معظم ملامج الممارة الإشرينية إلى السمارھ 
الروصانية مع ازدعار الإمیراظوریة الررمانية ولم تقتسر الممارة علس الجوانب 
ده للحهاة بل امتدت لتشمل ل اراس الدنيوية ! واستخدست كل اشامات 
ان مثل الخشب والحجر والرخام والصلصال والطوب والخرسانا ثم انس 
بالحجر أ بالرخام أو بالجص وقد مكن تغلب عل مشكلة تیه ركان مع 
يدون استخدام a‏ عن طويق استعمال اقب لب یی نز على الما 
اج الى تم سمل الا السائدڈ كما استخدم القير تاه الذي 
تفیقاً ویشرك راغا لعمل ترا في حين أن موکز الثقل يقي على نقحل 
الارتكازالتى يمكن ھویٹھا باستعمال اکٹاف لحملها . وكان حدق قن lawl‏ 
كيد خطوط الجمال ومظلمر افو اتی تجسدها زخارف للباني ات 


شه ا ا سد Ne atk aay‏ ہہ 
القاعيدة الرتقمة ذات الكورنيشى الاو ومجموعة الدرج التى تتقدم اميت 


وضخلمة الا الٹی وجي بالرمية د وصقوف الأعمدة التي اصبحت ملتسقة قد 
سید من ائجوانب والخلف ۔ كما اقام الروسان بف لاد دات الجدار eat‏ 
سوی pln ANG‏ نوه شا متضفضة. وقيل الدخل 
اشيعت سقیقة على الأسلوب الإضريقى .وف شمة القبو لظة لإضاءة لكان وس 
الداخل امت الجدران بالرخام التاخر. خرش اة بزخارف روعاتية بنا مر 
یاسم اتزخارف احسندوفیة ال تمد علي امريعات HALE‏ ۔ واشیمت القبة على 
آصااع تتقارب في نیام قمتها . وأشم رمتل على هذا الترع من الما مدید 

ومن شیر البائی المامة ساعة الإمبراطور ٹراجان التی ترط اها جميع 
نی ضی وس سا مع تمييد ال الحيطة بها any‏ الخلقية رای 
أللائمة ‏ وضيق مدخن الساحة یم شرس كبر یی إلى لقثا الذى تحيط به 
اسقيفة من جهات لتق یزیا الت يقس لبها القاضی للحكم يد نامي 
وعلی جانبی الناء من الشارج نما تيمك ھا الموائیت .ما لمعن اتس مل 
اتسيرك وامسرح وحلبة unl‏ خقد برع انس slat‏ اشریمائی ھی ٹھیکھا 
بک وسائل الراحة بتجلى an‏ سس 
انعد ااملاہ, الذي خصس للنسلية ويتسع لخسین اخ من اشاددی» وف حقرت 
غرف متصلة بدهاليز تحت أرضية الع لوضع حیونات مب ووحوش العریض 
تھا وی بداية عر السيحية كان يسجن کیھا وياب كل من مین لد 
ود تقو الکولوزیام من الشارج من آنوار محمولة عنی hone‏ موق 
ar‏ بعضا وتات عقود نصف مائرية أرحت بکرم الجلال EAL‏ 


رمن أشهر مان اي مد حمامات کاراالا فى ریما i‏ تھی مين 
عام سم من ائداخل إلى اقسام تحتو على ثوازم الاستحمام سل خلع نلاس 
وال لد الاب الرياشبة والاستحمام . ومکتیة ورف لمات : آما لام 
تسه aie‏ هه الاسام .یتسم ينزي الى oe‏ تما AM‏ رتم یم 
هدند وتات للماء الساخن . وقد احیط ال بعديقة زادته جمالا باشجارها 
اتباسقة تما نت ات تمل ما وه ره یفروجھا BEES‏ 


آما الممارة الهندية ققد اعتمدت فى پنارٹھا على na‏ لكن مقذ pene‏ 
آشوکا العظيم فى القرن ات بعد البلاہ تجلى استخدام الحجر فى اتسور 
والتصب الشتكارية والماہد البوثية والبراهماتية . وقد تحتت العابد السودية ھی 
السخیوکائٹ للنصة الرئيسية قائمة على دعائم مريعة أو Beda‏ يجان وف 
و سمل اسراب أقيم تمثال له المبود .ما ندب البراممائبة طقد تقيمت هلر 
کل مكدب طوقه هرم صدرج نت د رجائه ينحت یا 


Satay‏ لاد لسن م نر متها شیٹا ها بت اساسا من الخشي 
ات م ستطع مشاومة الحريق آو اختبار الزمن بصسفة عامة بان ا 
استخدام البلاط عي تكسية قرف هما زاد من تقو على نام شم وکل 
ما تصرف عن الماہد الصينية جاء من كتابات امین اسهم ومن “Sl‏ 
مات شلامة جتی ان .ما لبائ الیوتھة اتی عرهت ياسم الباجودا نت 
ار الايطة تات الأنوار تسد اش پنقس حجمها كلما ارات , ومن الواشج 
أذ الباجودا كانت تشكل جرا من alga‏ انششرت ھی تس وطن 
البلاد الحيطة بها. a‏ الصينية کات تیش على سس من لو 
وجدران مس ارجات اتحريرية والسجاجید الناخرة .کات هائلة 
الاتساع ومع ذلك كان ها مزدوجا : امسترى الاطلی یتیس على أصصدة داخلية لا 
قری من الما ؛ فى جع قلف السقق الد اخلی يبلاطات له ان کل هذ 
عفعلى بالتحت ال خرف اون الميرة مل الذهيى والأحمر تا 


وقد ارت مار اليابائية بالصينية إلي حد کی لكن لقان ایاہاتی كان 
آکٹر دفة هى ممابمة تال السارية والزخارف ۔ واکٹر Ul‏ وحساءیۂ للالان 
والخطوط. وکائت الأعمدة الخشبية من سم بيك تحمل السقٹ التقیل ہا 
علي من بلاطك مشبشة . وقد شيدت أغلب لاد البوذية یدمن شب 
وغلب نها ون الاحمر البرتقالى انساطع . وتتجمع الباتی حول معور پمند من 
المدخل الرثيدس فى السور اتحیط بها إل البو النهيى حیث قدس الاد اس و 
الباجودا فى کل جائب من جوائباللحور لتوزان اساری الشامل والیعاء یالصمال 
واليهاء ف حون رقع تذل بوذا هب هوق مسملبة مرتقعة aay,‏ استار تن 
علبها لٹ لكرسيقية 


سا اصیعت السيسية الذين آلرسمی للدولة کی عصر الإمبراطور 
ates‏ ھی pal‏ القرن الرايع متم نانوی المماریوں بإقامة آماکن داب 
التى كانت تماد من قبل ضى الكهوض بالمسراديب. ومن المتوقع ان یسترحی hal‏ 
Jee‏ مغصبحت ایکا نی كانت ی بد ایٹھا عبارة عن 
مستطیل يدخل مان من الضلع الصذير من 29 وب تضم فی نهاية ستبة 
all‏ انح دول على gag Bact‏ اف ماشلل سقیمة ات ست واسه مر 
Pal‏ وف نهيته مدخل اليزيليكا انیا إلى تن أروقة عن طريق الأعمدة. 
وش الصدر معسطبة لها مقعد رئيس الأساقفة الذى يشقله ھی ا 
والسقف عصنوع من اللي على همثة جمافون .دمن أشهر الكنانس البازيايكية 
کیسة القديس بطرس ھی روما فى عام 77 وكنيسة القديس بولس ایض 


أما lt‏ ثبلت فى pp Ra‏ أقاهها لمیر 
جاستينيان فى الضون لابج الادی وبدث الكنيسة من الخارچ کته متهليكة 
وق بذ شاملة رحداها قياب Line Aha‏ .ون الداخل قسمت الى روا 
اوست se gale Dele‏ اعمة جرد كاف كران pan‏ وخضرا 
وت تغطبة الجدران اسر وتقطية بن لباب بالغسيقساء ASA‏ مما يقير 
الإحداس بالبهاء والاتبهار وخاصة ان قظر الط الكييرة ١‏ مر وارضامها 1 

وفی مصو بدأ ان ple‏ اتنيطى عي إشامة اش بعد أن ايحت 
السيحية دا رسمیا . ولم يكن Ua‏ تمودج نی على عيفته سوى اد لصو 
القديم واتذى يشهه إلي حد تكبير الگیسة سرب ھی ss‏ كن انلس 
القبطية تفصل ائییکل عن المقدمة والجتاحين بحجاب من الخشب نحته الثقان 
يث يجمع بین الخطوط المندسية وصور الرسل والقديسين انتی وحمے ایض 
ناخل القباب خلفطة gel‏ ولم يكن هتاله سراف فی الزخرفة والنحت بل 
كانت St‏ الرئيسية شى حصاب المیگل وف تيجان الأممية ذا الأشكال ابا 
وبهدو أن الشان la‏ كان سٹاثرا فى لله الباطن بالاشطهاد السابق للمسيحية. 
ons‏ اتود صغيرة ومرتفمة میٹ ل بری آحد ما يدوو داخل ایس 


اما مار الإسلامية فكانت تتمیز بوحدة ALE‏ عامة میزت ای بنا اقيم 
هي ظل الحضارة الإسلامية الت انتشرت مع الانساج الا للمائم المربی ۔ لکن 
هذه الوحدة المسارية لم تعمل إلى حد يت بل ag‏ الطوز التى نتمیز نا 
الأقطار الإسلامية شتا على مر عصورها 

خالطراز الأموى تاتر باسانیب العمارۃ فی شام ومی الاسائيب الت تلد 
بعد ذلك إلى مال أشرينيا وس . وكات عناصرما رية من ایم 
واستخدمت الأحمدة البيزئطية مع نكسية الجدوان بالرخام ار سیشسا أو لور 
الجدارة كما فجد فى الما الأسوى فر دمشن الذی باه اراد بن مد اکن 
كئيسة القديس يوهتا ‏ وبانسبة للطراز اس فقد سبطرت الڈسکیپ السراقیھ 
فی عصو ما قبل الإسلام بحيث اخفت الأعمدة وحلت محلها الدعائم والاکٹاف 
كما حل ائطوب جر معل الحجر , وغطيت الجدران بزغارف جصدية اتمدت 
تدریچیا هن تتليد الطبيعة حتی abl‏ مات بها تما 

ما الطراز ماس فقد تميز بالإسراف هی سم الإنسات والسیوان ار 
والنبات وخاصة الورقة النبالیة التى فكررت فى سورهم وزخارقھم لدرجة انها 
عرفت باسم الورقة الناطمية - وتم الزج بين ناسر اشعمازية العباسہة بهي 
استعملت الأكتاف التی میت بالرخارف A‏ الخطية كما أقيمت ابا رل 
الأضرحة بعد أن كانت تقام فرق الراب خی السجد . ومن أهم التشات : الجامع 
الأزمر وجامع الحاكم A ang‏ وأبواب سور التاهرة -أما للمالمك ققد چم 
امن مر مهفا Lake‏ للسماجد الٹی بلقت همه القن ری الذي تلع 
أساتيب استخدام الرخام اكلون والقسيقساء ولندرنصات وشن العالية ال 
متا تجن فى مسجد السلطان خسن ومجموعة شون وجامج الظاهر برس 
والقيد 


اما خی المصور الوسعلى فی یو قد ثميزت سار لد باسلاقۃ 
العضویة بين الب والعنى ۔ محیث كان كل عشد ا قرغ و ال او حلية له وی 
مععاربة من جمالی . وهذه ات الحمایة كلت یڈ شی معظم رال ولد 
من خلال الأعمدة الرشيقة My‏ ما یه اتقاطمة دای ستت 
ی وجي باحاسیس الرهبة ang‏ والسمر الدینی ۔ كن لم نكن هتاك سور 


«مدارية بسب النواقت اتب راکو والفتصات والرخارف البارزة التى شنت 
ae‏ للسطحات الجدارية 

وش عصبرالتوضة استوحى الثتانون استخدام الأعمدة من العمارة او 
نیم اسشخدموا القیاب يدلا من الأبراج ای الدبية : مع ثقطية باب والنواغ 
بنعت بارز لاقت للنظر ؛ والتصوير على الجص اللجل. وكان رائد عصر النهضة فى 
ان الصمارة الملورنسی برونلسکی (MEET - NE)‏ الي بنى قبة كنيسسة اون 


ترا بالعمارة الرومائية فإن يشخبة حافظت على الطراز قوش إلى حد سید 
كما تجد فى قصر الدوقات الى يجمع بهن العقود الدبية راللود النصف الدائرية. 


وبمرور الزمن اقات السمارة إلى عمس الباروك اذى بلغ ته طی القن 
سابع عضر حين بالغ اغناتون ھی استشدام الإخارف والتحنيات فى الخطوط 
ومجسوعات الزهور الیل والأشكال سید رکف برننی ارفا NOM‏ 

اس أشهر رواد شن انباروك الذي تطور فى القرن الٹاس عشر إلى راز 
الركركو الذي تطرف إلى استعمال انعلیات والأكاليل والأصداف إلى درجة جعلت 
القاس امین منہ البائقة ال خر اكتزايدة بعبث صرفوا النظر تماما عن هت 
انس والتكلف بمج ان لاس هشر دعادی!إلی الطراز الكلاسيكي كسا 

ٹل فى لاد لرومائیڈ 


اما ھی دول وربا الأخرى مثل هرتسا نا وأسيائيا وائجٹرا هقد ساد 
ان التوطى إلى حد مير .هلم تمرف قرتسا طراز النمضة إلا فى القرن السابع 
عش ٠‏ وظھر هي التصور التي نششت في الريف والضواحی, وکان قصر اوق یم 
سرحلة انتشای معت انطراز الشوطى بطراز ااتسشة الواقد دیش فى ال 
السادس عشر حون استمر هقف ونصف قرن ابتداء من عام :14 .ولم تدرف 
الانيا طراز النهضة إلا فى اوائ القرن السابع عشم وان ظل الفن القوطی يقرو 
منوشرھ ang‏ ندرا خی لسن لشب 0 سانيا ارس راز کون 
الائداسی الذي ساد فيه 


وبحلول الفصر الصديث فقدت العمارة ٭خصیٹھا al‏ واللتمیزت اد 
الاتماء اسملی bl‏ فى السيطرة عليها . فتد جرف إيتاعٍ المسر اللات في 
طريقه كل الزخارف والنماسين الثى تحتاج إلى نی والصیر ١‏ ومع بداية القن 
العش رين فلهرت تعاریات جديدة فى العمارة ae‏ إخضاع الكل الجماتی 
اوقت لین واستعمظه . وان للمساريون سیون من رواد مته اانشریات 
العملية من تال سرلیخان تیه غرانك ليد رايت . وامقد هذا Spe MAM‏ 
إلى pa ta‏ العمارة پالبساطة تسیا والخطرط ائستدۃ الستقيمة ۔ مم 
ane‏ التوفيق بين AD‏ الجميل وضرورات igh‏ الصملية واحتها جات 
لنچ الصناعي .وت كل هذ على اسشخدامات الستقوف والفتحات والأعمدة 
والاكتاف , وعلى علاقات الأحجام بالقراغات عي لا تقضی له etd‏ علي 
الشكل الجمائی 


ركان من الطبیمی أن نساهم الولو ميا المديثة فى تطور المسارة الث 
استجدمت خامات ومواد لم تستخیم من قبلء مثل اتصلب والصديد ار 
والتسايس, كلك حل الزجاج محل المدران السمیکة فى الراجهات وقی وزيي 
القراغات الداخلبة بيت منج الياني نوعا من Seg) ALLA‏ لاعن والتى منج 
الضوء قرصة LEON‏ العام داخل il‏ وسيطر هنا ارب على الباتی العامة 
والرسمية . وانستشفیات : وائدارس والمسارج. ودور العادة .والعارض ‏ والصارف 
والصائع والدن Aad‏ 


ولکی لا يتحول مزع الشديد الى خوضی شاملة فی سل ار 
الحديثة اصبرت ارت الحكردية نی كل بلا المضارة الماصرة التشريعات 
والقراين الى تساتظ على الثوق الدام والشكل الجه الى مایمن حیث ندید 
ارام او الطلاه .أو البروز فى اجڑاء یت الساحة التتسدد الملاقة بين 
الحجم والفراع او التناسق بين دای الحى الواحد. me‏ شواوع الحي ...الخ 
وا کشت الممارة الحبيثة دتم علي الزخارف و انسیا وااشعت ھی یراز 
الماقي الجمالى ,انا متن أن تسشقل التسائيل أو الصور الجدارية اش لشفل 
اضرلشات التاسبة ؛ ويذاك يمكن ان يساهم النحت والتصوير في الجال الما 


italy‏ جديد بدلا من التصویر یی ار ااتحت البارز والفاثر فى اجنوا 
شك ان تاريخ هن المسلرة پسجل لذ کل الراحل التى مرت بها الحضارة ابر 
هد استاع هذا القن المريق ان لور الجائب ااجمالی والتقدى اه لمعل بيك 
إلى سرآة تعکس انا جود الإنسان مات فى هذا الجال على مر الصور 


۳ 
الفن الشعبی (اتفوکلور) 


کم يسرف املع کرو انشن الشديى إلا فی مقتصف ان لاس 
oe‏ حدتى ذاك الوقت کان کل سا gl‏ بلق وكاوو پنش وى تحت لا 
الدراسات الأثرية الت تعد في مظافات اقاضی مصرف التظلر عن الامتداد المي 
لها فى الحاضر وجاه وچ۔ ترد ليبتكر اسلااع ولور لکی بیدا به هد 
میب دراسات امن Syl‏ يبيد عن مجال الا ندید وشاع ادا 
الاصطلاح ی كل tal‏ الصديثة؛ لک معناء فى الواقع اخلف من يلد لیر 
فی رشا واسکندیلقیا علی وجه الخصرص احتوى الفوكلرر كل لامور التي سارت 
تحشقظ بالطابع التقليدى hal‏ مثل آشکال العم او وس الب انورامة ۔ وطرق 
el‏ وغير ذلك من ملامع AURAL‏ الثى کرتبط عادد بعلم ڈٹروبرلی ہا 
نی بيحث فى الأجناس والسادات وتطورھا مع الزمن۔ اما في إتجاشرا ارتل 
مفھوم ار بل ید ادن امه او کنا مم ترای الاجیال ۰ ووس 
در الجدالية نان الت اه hin‏ الإتساني يدون وهی علمی محرد 
وحتی خی ه الحالة كان لور یقترب كثيرا من لانٹروبولوجیا سواء ی الموضوع 
اهي المع 

وض منتسف الطريق بين الدراسات لنویل ate‏ والدراسات 
شاه بمشهومها Soa‏ أنشطة شمبية كثيرة مالیا :او 
والاحتفالات القومية. والهرجانات والرقصات والسرحيات الشصبية gs‏ هذه 
الاحتفالات تحتوى عقى کم ملحرظ من وسائل التبیر الجمالی التقليدى ,نها ما 
بر على هل حكايات وحواديت ؛ واحاديث زاخوة بالحكم ونم وان لور 
آلام اتب وآماله یٹس aga‏ على المدور الرملية والجداریة مثل لہ 
الثى خلت با هو من امس الصحیق .هذه كلها تشك Sp‏ من اور 


الهاي لدی لا یکن أن قلي را ملس كلك تومي 
a‏ الشعبية ات تا بی ام إن دای اور 
یت سالب الأاء السرسی اتلد Sy‏ على سلس اٹ نید ار 
ینا من مسر طكسيير عير أجيال امون التلية . 

وعلی ag tal‏ الدوظور بشع لیشعل کل الأساطير ید 
امد ضراعت والخرعلات . رالحكم ال الشمبة از او 
الأحاجى وغير ذلك من الضلصر الٹی تشكل جب لا يستهان يه فى الشخصية 
القومية. تلك ان دراستها لاقتصر على إبراز ارجه الطراهة والإثارة فيها ٠‏ بل 
تمد شین الود لا ای تلحر یمه ماب محددة ور 
eens‏ 


ولا شلد أن الا 


سای ائمیڑۃ للشن الشعبى نکم ھی جائيه دی 
وائرقیب . الد قن سرعة نیو والتطور قد تسس ملاممه افتابنة .لبون 
gy aan‏ حياة By‏ محاففقة علي القديم - وبرفضون كل محاولات التجدود 
pal‏ بشكاون مادة حصہة للدراسات Ryn‏ قوم تشون مان میدا: 
“من قات شديمه تم ولذلك شک التديم اش وۃ الح ركة لشكرهم وسلوكهم . 
ويمارين سلطانه عليهم دون آنٹی مقلیمة نو اعتراض او جمل ۲ لان قدسه في 
اتطرهم- مو قیمتہ الحقيقية التى لا يكن التخلى ic‏ فعلی الرقم من اتشان 
ناج العامية والتكترلوجية تی عالم یرم :منهج التنكير یی انیم 
مازالے تسود عم الق التضاقة حيث يتمد القیز al‏ على الحكم والأمثال 
القديدة . وحيث تمالع الأمیاش:بالوصقاتہ اللدية الى اتتقلت من خلال اجان 
أما الستادة بات فلا يذهب نیا إلا التي على وشاك الوت ١‏ كذلك لثم زاسة 
اللحاصيل لبشا لتحرکات شوء القمر وظلاله ولیس بناء علی ما جاء فى الذشوات 
الزراسية اللمیة . وغائبا ما پنضل ساکنو هذه الناطق الأشائى والصوادیت 
والا۔اطپر الشديعة على کل التحرلات الجديدة فى هذا لمجال 

ولا نی هلذا أن دراسات التوكاور تختصر على التللشة من العالم. 
خمی دراسات تشمل AU‏ بهدقة عامةہ ومدى تأشره يرواسب الاشى 
سواء علی مستوی الوعى ار اللاوعى . لکنا نستشھد بالناطق التخلقة نک نظهر 


إلى ای مدی يشكل gel‏ مقونات الق الماش فاد مع الم بان سا 
اقاضی النقایدی یماوس تلود هلي كل شعوب الملم وان اختلفت درجاته پاختلاف 
ae‏ خريطة الحشارة مار 

ومنة تماية رن اشامن عشر بدأت لدراسات اگوی تت امتا من 
انيا مب ااإنسانی [الھپومائزم] ‏ وهر لدهب الفلسفى اكذى باخذ تسا 
بعلاته بخیرہ وشوه ویک متتاقضاته الت راوع بون شاه مر شا 
الخرافية ATA.‏ وراء هنا تنم ید قر انطلق من فشر كدف رس 

ات شیر الإتجليزى ell‏ فى عام ۱۷۹۵ ای ادق إلى جمع الأغانى ال 

عمس أورويا هام فى الوایات المتحدة . مع محاولات مرموقذ لتتظير هيما 
Seale‏ وجتور الڈغانی گر ذاتھا: ودراستھا شاط إفسانى له لت سم 
وبحکم ان الأغمة شكل من آشکال a‏ دا مرا بتجممات ات 
واه رجات الشعبية. أو على الال پات الاجتماعية التليبية. هإن هده 
الخاصية سامح الأخنية الشعبية عل ال في وجدان الجمامير على و 
تطاق .انيا تشمر ار پانتمائہ ایس عیبر الجماعة ككل 

بالضاف إلى الك فان لدارسین الرومانسمين اعٹیروااتوال الشمیی من 
الجڈور الراسخة تال ھی ثري وان . وله ph‏ خاتقةطى إمتاع درل المي 
والتقف الق فى الوق نضسه ومن ng‏ الوال چسرا طیہمیا ہیی 
الأذيب أو محب الب وین جسصرۃ at‏ هقی ثم المستهك انحشیقی اتاج 
لالب ty‏ شى أن الاغتیة الشحییة قد حمات على عائقها مساصدة سار 
المادی على تتوق وقهم انا والتعلورات الشصرية التى ترسخت عير لور 
والقرون من خلال المارسة التققبدية تب واا کان الدارسون شد تخلوا سل 
بعد عن هذا الاتجاء الرومانسي إل نم واصلوا جمع الأغانى دب 
إجراء ابحات علمية مبتكرة عليها ال وتا 

وسرمان ما ضوعت الدراسات الفوكورية إلى فراع متمددة :فرع پنوس 
pl A‏ الشعهية .وضع يتخصص هي دراسة ثم والمواديت اش 
وآخر يعرم از والظاهر الاجٹماعیة رھرع رابع يشوم المخقمات الشديهة 
وال رات الترارنة .ج . ولمل دراسة اللاحم والحوادیت الشمبية كانت في 


یم ات گر متذ القن امس بحكم اننشار alee ok‏ 
على وروی الما كله يحبث لا دا متها ى ترات - وش الوقت نفسه ٹھی تمك 
یرت Lee uc‏ اتطلق جوم با لاحم 
والحراديك اجممھا وتصتيفها وشويمهاء نكرو لها اتاد الشمية لتسهيل هتم 
الیم .كان النهج التاريخي الجقرافى من اهم التطورات فى هذا اتجال .ققد 
ند من الملا العضوية ہیں الزمان ونان خطا رقیسیا یل الموال لآ 
إلى سین اثلاحم والسوادیٹ بشكل ميق 


والسؤال انڈی لم تجد له إجابة شافية عليد تی الآن يدور حول ما إذا كانت 
القصص الآدبية یی السجثة أو التشررة تنتمى إلى مجال الفرکلوںآم لا همل 
المستوى العمل دز الصعرية بان فى فصل التقالید لا غویة: عن اتلد 
التحريرية. في حي أن نامع امین تخل عن یعضها بعش بالشرورة. قلا 
شلك أن نید الشقوية التي تشکل ابا ائٹوکلیری بت عامة قد فلت من 
جي إلى جيل على ألسنة اشرواۃ وتعرضت لهفوات الناكرة وأمرجة ا 
ات مضتلدة تماما عن مشکلا: 
الاپ السجل على مر ly‏ ومد على المقعلوطات آو الخ اهر ار 
این اتمروفين. وعندها زر ھتان التوعان من النتائيد ‏ كل منهما ی او 
خر کات مسد راقدرزية تصیع سني ة رتنه lg‏ سک 


با کالت عملية تسجيل لور تسه ساسا على جمع اقوال الال 
دام ال ومیل al‏ تکام امن لحم 
نمی ماود میا ام ندل الارة ده فى تیدا وجعدها ظا 
سوب مسآ ما یکین عن لجال وائتقت ۔ حتى نون تحت طب او 
Lye‏ بشاون .وكات معشم ادا وی رشة في هذا الماد 
عتدما أنشات الماهد ومراكز التوارق والأرشيف وخاصة فى !الق الغنية بمظامر 
a‏ وعناسوہ التمدوۃ: حیث يرع امن انچ ناطق وجمع لاد الت 
بدا مامتها وتقريعها في هده ماه Sy‏ یش لیت اماد 
Ay‏ الخیرات ڈیم ينها مسا يدقع ارامات eal‏ لام 


لحن فى النقم el UM‏ الدراسات الشوظورية شى مره 
متاخرۃ هن العالم التحضر يحوالى قرن . فقد شود الصف الا من نون 
العشدين دراسات منهجية مث gen pie‏ ارشدی ان اما عبد 
الحمید بون اققد كرس جود الأديمية في نشر دراسات مستفيضة تیه هذا 
الال للتار هكب «السلالية فى التلريخ لاب لبي ودخہال ال 
والحكاية الشعبية» :و دقع هن یکی و۔الٹراث ppl‏ تور 
وان الشعبي» .و سمجم اوور .وه اناب الشمبيت اما ويوشع 
عیدانمید پوس أن الحياة کی شی مصر كانت قر آحست بضرورۃ تصحیج 
الثراث القوي اسشجاية التى غیرت من اسالیب الحماة nl‏ وعدئی 
ٹیر من العلاقات الإنسانية والاجتداتية ‏ وحورت أشكال التعبير الققی aks‏ 
على اختلاف وسائ وکان یمیا أن يستجيب التقفرن لوذه الحاجة فد با بدراے 
تتصوص الشعبية دوه وهعذا با eat‏ الشعبی فى مجال اراس 
والنقويم .با بالتظرمات المامية المجهرلة نف : وبالحكايات الشمبیة خی 
مجموعاتھا الشهورة اف بل کسیر تیب الباقبة راتفر على سود 
سیر پیز الھلاکی es‏ سین دی بذ و الاهر ہیرس والأمیرۃ 
دات اتيمة رها وائتقی ها انار راد خر عن بالآدب الشمبی من حيث مر 
شیر شقامی عن وجدان «att‏ 


ولم یکن الطريق مديد ضی العام اندربی امام الدراسات الفركورية بل قوف 
Lak‏ ورقض أضافا إلى انطلاقها عقبات آخری . طقد اعتقد مض ous‏ 
انصرب أن یمه انفرکفور أو این ارب الشعيية اقترن داٹما بقيام لاتظمۃ 
الرجعية LA‏ المتضلفة .ون الفوكلور عبارۃ عن الرواسب والبتلیا والحطام 
النفشرء من حضاوۃ سابشة أو مرحلة تاريضية ماضیة . ويهذا یکرن البعث رد لو 
رجعية مهما كاتت المواهز والأسباب التى تدهم إليه . ولكن حؤلاء تفن تسوا 
تماما أن امنهر الفركاورية تسم بالرونة عتمقط الحلفاٹ اليتة التحجرة وی 
ماتٹ وظلافها وتمدل الحثنات القابلة للتمديل . بحیٹ تساير مراحل او 
واضیت حلقات جديدة تحس الجماعة بالساجة نها وهی لا تضينها إلى ترائها 
الشمبى إلا بعد صمودها لاختبارات طريلة ومنوعة ۔ فلیس هناك بت قیما تب 


بالفوظور ولكن ln‏ حهاة موسیلة ترتكز على تقائید وخيدات وتجارب . الم 
العام کنیل بت ترا الشميي سن السلبيات الموقة . وتدعيم یاه لت 
لور الشخصية تومه والمشارية شب 

وتوالت الدراسات الفوكلورية برغم عم العرقات ,ار اد حستون على 
که .سنا الشميي» الذی أوضح فيه ان الدقلية دید کنیرها من قايات 
الشعوب السامی3 تمتاز ما تاليف القصص القدیمة الى وارئتها مد اقدم 
المصور ‏ وإهارها فى ثوب يكلا بكون جدیدا وكين الدنية سراء من السماوية. 
وهر السماوية سای بشت القصس والأساطمر واللاحم AAA‏ الیشریظ 
تسا مر له اسب من السيل لین أن تمرف على خلق القصةالمرویة ‏ 
وطريقة اسر في الإقساح عن ننسه .ثم إلى ای مد لمحت هذه القصة فى 
pl‏ الوسعلى شى قوب ریت ال فى دب ارو 

کات دراسة سهير دار اف لمل نیہ تھا انها أخار کاب 
اثر على الاپ القعبی کی العام cya‏ محسن دراز دراسة امیر شی 
جاممة السوربون قارن یا بي ار لشیم عند ادرب ونس توور عند 
inna‏ :کم کت شکری دياف سدع بل یالب وف فير كر 
nae‏ هکنیا مهنا مراع نایر لترة بين داد gap‏ هم لني 
تشکل مدخلا شدراسة سیر ییا كما اصدر اررق خورشید كتابه فا 
كدابة اسيرة الشعبية»مع محعود ذهني ۔ حاولا ره مس لامع الثنية المشتركة 
فى المیر الشعبية مع دراسة تطستية على سیر عثرة ‏ لم الت طاروق خورشید 
کناب gel‏ علی السیر شین واقاول هيه تالاقم سرت 
این داد وت لیم و Sal glee sagen lle‏ ضیف بن ها 
أيه - ها الف اب مق روا ری مسر ام 

يل إبراهيم رجة ره من جاممة تينجن بالائا Raph‏ 

وش الرسالة تست اثار سيرة نات ما ھی الأعمال الت 
تاها كسيرة اهر وقصة النعمان ف الف بها كلد قارنك بين هذه السيرة 
والاعمال الشعرية اش خضتھا ممارك المرب والروم فى الب الببرلعطی كملحمة 
og‏ بیش الأغاس والأشعار الشحمیڈ الت يقوم بویا تال هاون تس 


أسماء أبطال سيرة ات الهم . وعد ذلك اسدرت نی راهم نها بوقعی 
امیش 

وهناك مرلسات صديدة فى الشهر لشمی دید یز موی .كما كنب 
حسین نصارکتاب «انشمر الشعبی العربي» ؛ وموسى سلهم ان ؛الأدپ اقصصی عند 
مره ومحمد قهمى عبد اللطيف :ابر يد الملاثي» ون من القن دب 
الذي تضعن دراسة جديدة ل مه الان المائمة .وهي الأفائی ات رده 
جماعشن الفتائین الشمبيعن على أسساع اقاس فى الطرقات tel‏ مات 
التماسا ال : وطیاً وال لد کب سمد نفادم دراسته هن نویر 
الشديى خلال المصوره الى كد ین نا متا کی رن یت ص۹ 
تراشا وتاريخنا ھی تی تواحی الفن والعلم: وكآن شعوراً قد تیقظ قينا جعلنا 
تتطلع إلى نوع من التاريخ غير تاريخ الفتوحات واكلوك واتبذخ سراف ذلك هو 
تاریخ السرکات الفكرية والإبداع التنى کما دی فى تراشا الشمپی 

ولم یشٹسر الإسياء الشوالورى کی المالم السربی على وائ RU‏ 
والاجشماعية Rea‏ مل اعد بعد یبا نع عن الصرام دی رال اذى 
بيدا فى عام ۱۹۶۸ وما زال ممستسراً حتی الآن . ود تقاول كل من احبد موسر 
وضاروق جودی هذه الشضیة الخطيرة بالدرئسة وااتحلیل ھی کتاییما ءالفوککرر 
والإسرائايات» الڈی پتصدی تل الإدعاءات ابهودية التى تهدف إلى الما مور 


سار خی الط Rp‏ يضفو شوعبة وی على ومردهم 
pa‏ پیب نتب بالدايسين موی توا بعلم وتیل والدراسة لکل 
هنم انساولات الشبوهة ۰ !د انه لا بوج ما يسمى بالتیکلود ال کما دعي 
مركز الدراسات النوكورية التي ماما pe‏ دس بدليل أنه لم يك 
اهناك قبل عام ۱۹4 شب اسم الشحب ساب رال تن 
رميات مختلفة اقا متمدية وبرامل متمابنة من التقدم الماري ly‏ 
فالرابطة الوحيدة بج هذه A ls‏ هى ابا رید 

ly‏ كان اليهود الآن ينسيين إلى إسرائيل ویس إلى البهودية, ند اسیع من 
السروری محض كل ادماہتھم بان لهم هرت قوم خاٹما ty‏ رخاصة انهم 
انجعوا قى جعل الارشيف الس وایلی احد الأرشيمات المالية تی يشار إلهها شی 


aa‏ اور .ما إتا لم يمع المرب تراٹیم : ويدرسوه دراسة ام 
BL‏ یج هه ويدرصه Aint‏ وقت يلون هيه على مالا عون . کیا 
مج طی سرب جمیدنیدکوا ن لین یدمن A‏ دراسة فی کی 
الشيبى عام ووحانرً وقومیاً لیوا دعاة شرقة آو هدم بل إن :راساتهم توصل تراشا 
العربي من خلال دراب جات المربية ھی الريض aap‏ کل 
الثاني التى لا زال المرب فظون علبها حتی ۱ 
مدید علمي حديث اجمع الفوكلور العرين ودراسة الٹواث الشعبى trl‏ على قن 
زود a‏ الد وأجهزة حي للجمع والتسجيل والتصویر . شند اتظات القضية. 
من مجرد العراسة الركليرية التليدية ی مجال التحدى الحشاری انی يجب 
على الام مرت تلبت تاتھا رھ .وان اوشم نام اجمع أن اسر دولا بلا 
تاریخ ۔ ومن شم خھی دول لور 


ن ومن هنا كانت ضرورۃ ام 


ae 


i) 
اشنو اتب دة‎ 

2 ج-صٰٔٔ م تی که 

KDE IE ارس‎ 

لآ صنع الإنسات البدائى عقوداً من ڈستان الحيواثات الفترة heey‏ 

باللوب الأحمر حتی يتسب فوة هذه الوجوش وقدرنها علی مجابية الاخطار آو 

ہد عه عم سنج یه بات لت اهب تب نید 
تحاف مل سات 


کن عضن الدارسين باون بان لنسان -متذ صوہ وی - حب القن 
لاه ly Mea!‏ آنه ققش اعاب رسومه فى اماک بمدمب الوصول لها ول 
ھی مداخل هو لسعاي من الرحوش راوج الشريرة وله فالسمر ليس 
لداع الرسيد للقن الا تحول إلى شن رمزی أو phase‏ نتحریك رت 
جات يخم فی قطع الحفر والتمارح الطيية ذاث ام ای لول 


ویائرغم من ها لمنطق للمتول ‏ ما صاب هذا اجه مجرون هن 
تسیر aan‏ تمایق ماه بات ثم يصيبونها alt‏ ومن الواشع 
أن هذه میلست بطريقة بوسر هذا وش پا ولك بصن 
أن يعصل الصياد على قية سحربڈ على السيوانات الفترسة الحفيفية الت سقرم 
باصطيادها بعد لك ۔آو تلم اهر الحديت- کانوا يقومون بنوع دایمن 
التدریب على الصيد ۔ ويتضع هذا الجاتب التطبيقى ھی ام التي وصلت لا 
من اسر الحجرى مث sl AM‏ وانسوجات الہسیطۃ : وھؤرس ور 
دید من ام وعقود واساور وأخزمة ات قرط کف مد ان النوحات الت 
بيسمها بان ای الحجري دات ین واحد۔ ومن بعدين دون ظل أو جسیم ول 


تكن قاصرة على الت ة الب مالية فحسب. بل كانت تتشمن خبراٹ سعرية. 
ewes‏ 


وکائت شون التصوير والنمد ولهمارة والشزف الت بيع غیها لصو 
الضیما ضرتا یخی فى امقام الأول ٠‏ وسا بلق على اف الصوى يعكن أن 
تطیی ملی الدن نان فى الحضارات اقب حتی یور مناصيه من الحدیٹ 
مثل التجريدية a al Seely‏ من اهب الت اتفصلت تماما عن 
الواقع لماش من مثا كانت ضوورة أن صر ممهومنا لفٹون التلبيقية على 
الشون اش يستخد مها الصائع أو pal‏ لإشافة ساث الما ای إلى تسه 
أو لله رها بط - مثلاً - على اون نت واللنسوجات التى یسلع !لین 
من مسر pt‏ لسري القديمة . شقد يلنت ای انوس من الاخار 
أو الجرانية و الرسر bay‏ عالية من الدقة وكانت ارجل للقامد والأسرة عت 
شكل رح الحهرانات ١‏ وامتاز EM‏ بالجمع بين تحقيق وت ودقة مه Dany‏ 
زخرفته کات سایق اشع من الخقب شین اتماج أو وس من اجام 
Sy‏ مختلفة لتؤدى وین الصوان تحفظ زاس والستائر وانعلى دم 
ودرا A‏ وکاتت را الود تزين بصفائع التب ورس والماج ۔ ون 
بالجلد الأملس ود منت ستاعة امن دوجة عالية س الدقة عن طریق RI‏ 
والتخريم آما النسيج فقد ول الكنان إلي مستوی الصرير باستضد ام النول 
لد وكانت الشسوحات رش لق على جدران القصور أو تلق داتفا 


رتطورت القنون التطبيقية كما نجد فى صناعة المنى الامییة Rall‏ 
باحجار اللازورد والغيروذ ls‏ جموعة ترت عنع آمون متمثل قمة القن لبق 
الت بلقٹیا الحضارة المصرية .نقد صن الأثنك من خشب از الزین بالتعيد 
ely‏ برة الق yeah‏ والسرش ضس مصفچ بالنهب . ومعلهم اق ائی 
والأحجار Sg‏ . وقائم علي ارجل اسد : ومسائمہ على Aga‏ ثمابین نات اجنمة 
مدلا ومسند الظیر يطل سور للملك وزوجته , مرصعة بقع الزجاج الاو الى 
ارلقت صتاعته التی تعظت فى ماس السيدات ووانی المطر وسلاعق الدهان 
وامشاط اتشمر در 


آما النثون الطبيشية فى المسر السومری والاگدی حقد برعت فى صتاعة 

لت والڈوائی والآلات والمادن وخاسة لحاس الأحمر الذي ثم مدبه وحفرد بطق 
متقدمة مث التوالب الخشبية امنطا الا .مه الذهب فكان السناعة الفضلة. 
الدرجة اتيم سنموا مه الوائی والضوذات كل سمل بج مع بين دقة اسب 
وزخرقة لاح ولعومة الاستدارۃ 


نا صلمرا الآلات الوديقهة من الخشب الم پوسدات مندسية من 
الصدف واللازوره والبروز التهبى , ويأشكال le‏ تب آماا سا 


lt cp aan‏ وبا بین والضرس شد ساروا على نهج 
السومرييد والأكدين في الغنين التليتية, تمد تطرا بارعا فى صمتاعة الال 
والواني والعادن سواء سن سيت التسميم او اف واستخدام Baa‏ في سنا 
التصف السقيرة ومقايضى eed‏ الأنوات الت بلقت القمة فی القن اتزخوضي . اما 
الإشريق فلم و تقس الدرجة من البواعة, واقتضر ان نی دهم عفن 
الأواى الدخارية اتی تستخدم فى دغلل «خزين» انبیت : لكنها تدهورت أیضا في 
القرن الراع قبل Sal‏ رام تبق سرى أشقال التهب. ول المصر lg‏ كان 
الذعب يستتعمل من أجل کوته وملمسسه وبريت ف الشزيين لگن هذه الصناعة 
تاخرت أيضا في التصر الميليني وان کائت هناك سساولات لتحسين مظهرفا 
بإشافة الأحجار الكريمة 

اما الأتروسكيون ای جاءیا إلى ایطالیا من نسی الصخری واستطاعوا 
تام قد أغرموا باستعما او الى صنهوا مه وعة لحفظ رعاد الجتك 
بعد سرتھا ‏ وترلیت ومرایا محنور عليها مناظر عن ألساطير على تمل چات 
الأشريقية الست وردة التى تركت طلبمھا على زخارف الحلى بسفة خاسة .لما 
الروسان هكان امتمامهم لد بٹٹون المسارة ly‏ والتصوير سبيا فى عدم 
هرفن ای الروماتی 

ری الصون والهابان (زدهرت القنون التطاديقية وخاصة فی مجال الحقر خی 
افاحسار الكريعة و للسادن, وصناعة النسوجات الصریریة والضزف الرقيق 
والاشاني. كان أعمال البروتز يصقة خاصة تستخدم في الطشوس لا 


ly‏ حفرت عليها الرموز الرايطة هه الملقوس. كذالد برع لبون فى نا 
اتات اندی يجمع بين الشكل القنی الجمیل رالخامة لا راد متا مسا 
وتموقيا ليشا فى طبامة النسرجات الحريرية والخزف الابیض وكانت الخامة 
والشكل ty‏ وال خرضة فى نطرهم وسصدة لا قسم اومن هنا اكقسب القن 
et‏ شخسینه للمیزۃ 


وكان السر فی تقد ان البيزنلى التطبيقى يقمن فى استيعابه واستقادتة 
القصوى من الفٹون الٹی سبقته فى ملاد الضری مع استلصام لتقاليد ena‏ 
افسیحیة۔ فتد صلع البيزنطيون jal‏ الصخيرة الطيمة بالمادن الثمينة 
والأححار الكريمة لحقط الخلفات القرسة. نات التى تحمل سور القديسين 
داخل آطر من النحاس Gad‏ افخ ومرصعة بالأححار الكريمة ٠‏ أو Leake‏ 
ابمزيج من ‘ily ea‏ 


سا سي السو هدر aa lf gph‏ اہی دنه من 
اللصريين القدماء . بعيث نين فى استضدام الماع فى صتاعة نوات الزینة کل 
SL‏ نی زہنسا برسوم محتلشة تعیل إلى الاشکال المندسية والزخارف 
التجريدية تیا تهتم كثيرا بالأشكال الڈومیة تسوا 


لم تجلی فی یی الإسلامى فى دس اشتهرت ہسناعة مد 
Halt‏ وید الب شام ومن الواشح أنها تبه حلود التب لقصعرية تی 
۳۳ 
منعددة تلم ومتتاسقة رز الرحدة اكبرى فى اسف تم تحاط برحدات 
صتيرة فی الأركان الأريعة. 

آما الطراز ll‏ ند استاز بالتحف الستوعة من الور 
السخری كما وجدنا فى و ذات الشكل الكمثرى .وبر النلطميون ایشا 
التسيج الذي ات له الحكرمة م انع موقت يلسم دی اواو کت مت 
keyalg‏ تسده کت علي lp‏ فو عدوا سیم 
اج القاطمي مذلا أعلى استاعات مماکة تی ستليا الا :سوم 
الخلمة والصتاعة لم من ناعية الطباعة زارف دس basal‏ على مه 


اطبا نجمية : كذلك انقن الفاطميون صناعة المادن وخاسة الثريات ال 
المشكارات الصنوعة من الزجاع امود اليا وكات لهم إنجازات ge ny‏ 
ھی مناعة الفخار الل 

ولم تزدهر الخنون التطبيخية فى المصور الوسلى لأن ان نوی تبر 
على تقای اسلاج الى وصلت إليه من اشن البيزنطى . ولذلك لم يشر Ae‏ ع 
لاق صتاعة الب tl‏ اتی تحفظ gi‏ الخلفات tl‏ کف كراسي 
الشائس والفصير pl‏ عدم اهر فى عصير النيضة لانیمار یی 
بالتصویر والتحت والممارة واعتتادهم بان امن تلستی هو حرقة لا ليق با 
ای یکن القول بان هذا اج ستو حتی لور تابن الصديث ھی 
آواخر الشين التاسع عضر واوا المشرین مما تج مه قصصام دید یئ الف 
الجميل وان لتطبيقى بحيث لم بستقد آحدهما من الآخر 

وقد شل هسام كلا من رجال ان ادلی دموا وق 
رال القين المشوين لت جھود ای قریط شام السناصي Asie‏ سس 
وخاصة بعد أن ظھرت نات جديدة مل سنامة ماب نامز ویارد 
والیانی الجاهزة esp‏ الأدوات ات والسلع اثى تحتاع إلى تسسات ان 
الجميل حتی يقيل عليها تناس وحتی تضرف إلى اتحبا اليومية تحات مریحھ 
تماق سم .وهي کی لم تق هناك حواجز مق بن نام لوف 

ان البدع ذلد أن al‏ لضان كات متعامل مع الخامة بده بحيت یت سل 
أو آدا لیا نمی وقد سجل تريخ الفنون التطبيقية مواحل il‏ 
دين اش والصفاعة لتی ارت حتى عصر النهضة حون لیر عمالقة اشن لس 
فی التصریر cya‏ .قد آبثوا بان صناعة التحف للعدئية وال 
والنسيع يعكن أن يقوم يها ی سرض يتقن آدرارھا ‏ کن انوحی والإلام امیش 
ل ملی لا هند تا البد] الذى ۷ بسمع تسه بالشروج من معراب اف 


تكن هذه النظرة خيرت هى رل القن المشرين مع هور hal LMT‏ 

الضخم وسيطرة اآلة على حياة اسان . فكد دقعت التلفسة الرأسمالبة التشجين 

إلى استخدام تل وسال جذب الناس للإقهال على متاجاتهم , وكان الذن Det‏ 
ae‏ 


هی متدمة كن ابا .ندرب نم کنو eM panne‏ با hey‏ یقت 
الندثين التسلبيقيين القائمين على تجمیل السلمة لترويجها.وتمثل هذا يسنة خاصۂ 
الى أصفاب السرب الصللية الأول عتما اتشا جرویسوس فی ناب مدرسة 
داوس ضی عام ۱۹۱۹ إلى عام ۱۹۳ شم اتشر الما بعد ذلك إل كل روي 
وامریکا . وقد تركزت البراسة فى هدر درس 3 على ماد صلاقة عضوية بهن 
الإتتاج الصناعى والقن لد عن طریق استمماب الصمم للمشكلان الصتاعية. 
وإمكانات امادة الطروحة التصنیع بحيث تتجرل القيمة الجمالية إلى قیمة تا 
افنصادية تدضع السلعة إلى الرواج وتا ای اعدا هى onal‏ ادي امي 
رم وٹ لفن والصناعة ذلك ازج دی كان ساريا غيل عسو النهضة - لكه الان 
موچ على نطاق ولمع يصل فى ممظم الأحيان إلى مستوی الإنتاج لمكي .مسا Hing‏ 
على الفتان التلبيقى مراعاة أدراق عديدة فى بقاع متباعدة ومخفة من العالم 
ولمل سسنامة لا القى گر فی باریس وروما ترضح لتا إلى أي مد Sa‏ 
نان التطبيقى فى توعية لایس التى پرندبھا ety Sta‏ على السوام .بل 
صناعة شخمة کستاعة السيارات ٠‏ مثلا - sh‏ شخصيتها المیزۃ ورواجھاً 
التجارى بفضل التصدميمت التى ييتكرها الثنان التطبيقى lly‏ يقول مض 
الباحتیت ان دور بيكاسو يا للتكميبية یری کی الإنتاج الحمقاعى sata‏ وی 
الممارة عند كورييزيبه ۔وحراتك لويد راي . ھی حون أن الاتجامات التجريدية 
Ba‏ الجائب الگیر من المياة الب بترا من ad‏ ماس الا 
احتى تخطیظ الشارع الحديت ومحدریاتہ 


ويقول اک الفرنسى التماسر جورع دوبى إن التصرير فى الخمسينيات مس 
هذا Sl‏ قوائنه الخاصة باستيعادء لاک ولكن الطريق السود 
نی سلكه رد والتطور الاجتماعی التحه نهو الديمشراطية يقر علي 
التصوير أن يكون شیڈا ربا إن نسم والممارة هما أكشر تن روجا فلي 
سنواتا هذه نیقی المجموج , تذلك حکم علي اللوحة السغيرة بان تتراجع إلى 
الوراء وتفيع فی الظل ٠‏ اسا مستقبل الخسوير فیکمن فى اشریسکو واللوحات 
الضخمة المروضة هى الأماكن العامة ٠‏ تا تلمك ان ار هذا تج هناف 
شاجال الذي قام پتصویر سقف أوبراباريس ‏ وهتاك أندريه ماسون الذی معن 
الزخرفة مقف السرج القوم الفونسی ۔ وعنالہ لرحة یو الیونسکو 


ولا يتقف جورچ نوی تماما جاسترن ييكين فى أن التريد بد دی إلى 
جدید : قھو فى نظردوبی طريق مسدود: لأن هذا التخصم الشديد لم یکن إلا 
سعة من سمات اللجتمي البورجوازى الذى پم اراد يه مشجمی القن وحدھم 
اما الآن فقد يرت هذه pa‏ وانتقلت البببشراطية إلى القن .قد سار 
الإحساس بالجمال عملاً جماعیا ویس مقصورا على فثات معينة. ولذاك دان 
اندماچ تن النشکیلی البحت فى اما رالممارة شد التزعه عن عزلته كما ان 
سس« 
ت 

aly‏ تین فی الدول الاشتراکیة الفرصة و أمسسكوا بالخيط الجديد مر 
من لوق الإمدبولوبية الش أحالت تنم إلى نوع من اماصقات San, Reel‏ 
تعد الفنان التشكهلى پانسلاف حاندل قد لجا إلى اللوحاث ان الضخمة الت 
أقامها نان لتكسيكيون هی توحات سیکیروس ارسکو : وثمايه ‏ دریغیرا رو 
فى اسلوبھا ملا مشاكل التشكيل التی پعائی نما العائم ان سواء تراک 
اوالراسمالی .ذهو يرى ان ادص ویر at‏ الضعم ینھی الحقبة الفرقة هى 
الضردمة الثى عرفها ان اليحت متك آراخر الشرن الماضى ,تا انه برع عدم 
"دورن من الجمامیر ویسمو بذرٹھم لما ايشا توف يستطي فن تصدویر 
البحت أن ينتمى إلى فن الما من خلال التصویر انسائطی ope!‏ وتو دنا 
«تكاملً سای لور الاجتماص التجد نحو الديمتراطية .ريقو بادسلاف چاندال 
نان نسماری لا بيني ولا ثم تدرس يعد اك ژمکاات نویر على جرا 
وا يشكرئه سور والنحات وایند shall‏ ی pets‏ الا یه 
gad‏ عمل متفصل آو فقسیم عمل HEE,‏ یشٹرکون فى دراسة الساحات 
والضراغات فی الہنی ويسلهم كل بخبرئه - هدن لك إلى التكامل خی البنى من 
الناحيتين النشدية والجعالية . وعندما ينمتن الفن التشکیلی البحت من ايام 
بوظائفه هی مجالات الممارة بالسنامة انح التجاري الضخم :فان الإتنصام. 
Sat‏ بين الفن الجميل oily‏ التطبيقى نی من لاه 


(wv) 
الكوتشيرتو‎ 


ونشیرتو شكل موسيفى يكتب 9 موسيقبة منشردة توف فی تشاد می 
الأوركسترا بأكمله .تب ما یکو فی ثلاث حرکاٹ: وله مهادئ مدمدة فى ليت 
gael‏ ادرا ما بتقاضى عنها تب وشوو ودی امد تی بلورها مات 
باعتبارہالرائ الگلاسیکی وا الشكل الوسیقی ,ول میزارٹ ناسا 
الكونشيوثر یطاق على عمل اووکمتوانی فى عد حرکفت سواء کان ینوی على آل 
متشون ما ویر حبق على لت تیر ابر اع ریا کیا Se‏ 
شین لوسیتین استخدام اسطلاع الكونشيرتر الأسياب خاصة بهم ولا تشم 
I path Bane aba‏ اباخ قلی الرقم من انه کت 
لعازف منشرد مه يتمد ال العضاد لی ہین مقامين فى لة لایور 
وهنا :کونشیرٹوٹاڈورکستراءالڈی كثه بدلا ارتوك واطلق عليه هذا الاسم يسيب 
الوظائف التغردة الت ناورهر کل على سدق 

وهی ارت السابع عشر از حشر Bb‏ عا پسمی :ہالکونشیرتو اک 
انش يشم على LAD‏ بين لأغلبية وق من الات الأوركسترا وكان هذا هر 
الفرق الوحيد بين وين الکونشیرٹو الحديث ای يمد لیماف متشرہ- على یھ 
لہ فى مراجمة ياش از رکسترا مجتمعو . وض الشرت انحالی من 
Ua‏ «الكوتشييرتو الکبیر۔ على ات الحديئة التی سارت على تيج ناج 
القرثين السابع عشر aly‏ عشر . وذلك على الوغم من أن gah SA‏ الکبیر 
رهم ١‏ متلا كتب لمازف البيائو تشرد قت ولم يكتب لأقلبة من اللات كما كان 
یحدث من قبل , وكانت حركة الكلاسيكية لت شاعت فى المشريتيات من 
هدا القن قد ینت منهج الكونشيرتو الابیرء . وتجنب الحشد الضهم للالات 
اما .اتسار عن الإسراق فى 3 المواطف ٠‏ ولذلك تجد سك راسك 


ماس Mae‏ ماع ی An‏ مساك باه مزارت .ود و 
هذا إلى Lhd‏ حصر الباروك التی تنم على لا SSI‏ 
Lt a‏ والتعقيد . وهى الخسالم التي ديرو فى بيش اعمال" 
Soe‏ دی ورس es‏ شمر انه من الب تطبیق هذا شم هقی عصبر 
موسیشی بین 

و الواقع فان تشتیل :الکرنشیرٹو الكبير؛ يمتعد إلی حد کپیر على شک 
دشن اتی كانت سائدة قيل انقرن التاسع عم والٹی امتمدت على ارسال 
حمل موسیشیة باامتھا رار نخس الجملة بعد لسن سوت آخر ومن متام 
امع استمرار السملة الأول ثم خلاحقا الجملة تقسها من صوت آخر متلق 
چھکدا.وکان اختیار الف المرسيقى AN‏ م ات ی تتماوض مع اب 
يتمد على مدی شعبية هذه اللات عند الجمھور . ويتكون «الكرتشيرتر لیر 
بصفة عامة من ثلاث حركات أو أكثر ۔ وقد أرسى تقاليده كل من هاتدل وب الذي 
الف ستة من التونشيرتو الكبير تحت عون :برائشریرچہ وقدم استخداما دید ا 
Lay‏ دای نت من ات فى کل کونشیرتو على حدة . ly‏ أن التسيع 
lt‏ ال ستمت من هه الأصمال موسر للمسستمع بالشوة 
والاتتایق, ذلك أن المركة انداخلیة للأجزاء تسه نج بخاصسية AAU‏ 
امن کی تو ات کل قوم لیا على خیر وجه 


وی القن الناسع عشر عجر الزاضون صيفة لکوتشیرتو الكبير: الى 


+الکونشیرتو الكبيو» عاد إلى السرح مرۃ آخری فی القرن lal‏ كما شد فى 
stile‏ اوه شور fan‏ وله فان الکوئشبرٹو - بصفة عام 
من الأشكال الوسيقهة انتی حافظت على كياتها الأصلى إلى حد كدير . برغم كل 
الاجتوداث اش بات فى مجالہ من أجل لويرد حاتی يجلري روج المصور خن 
التی مر بها وآلبت مھا اسالته وقدرته على الاستمراروالتجدد 

«الكوتشيرته - بصفۃ عامة - بمل نی دوجات لو الوسیقی الاب 
وا وعلى الرغم من أنه يتحثم على ال الوسيقي أن يدرس کل BREN‏ هدو 


الآنة یطیینٹھا الضاسة فإنه يضح هي استباره أيشا كل اللات المشتركة هى 
اٹاورکسٹرا اسي شوتى والتى تصاحب الال الرٹیسیا۔ هتا کمن أيضا پا 
المازف الننسرد اتذى يوم بدير البطولةبالقسبة لباق اعضاء الاوزکسکرا BR.‏ 
استمعنا إلى رورت ات faa‏ لوب العازف على ابا يمكن أن 
یختلف - نوها ما - هن الدوتة للوسيية كما pase‏ ذللد لن درجة ای 
المزف تختلف من شخص لآخر لان نی تلعب دور كيرا فى هذا الجاق :درم 
أن المازفين التفردين الدين حقتوا خطرات ی لحو الكمال ٠‏ وحازوا اعجاب اكير 
عدد ممكن من للتذوقين ل بزیدوت في عددهم عن اساع انيد الواحدة : (hy‏ 
كانت باه الصرف اانفرد زر ی کسینڈ النهائبة ان یس بها الکوٹشیوتو إل 
اسما الممھوں : لی هده البراعة هتم اما حرف باندونة الوسیقیة في اعمال 
الكونشيرثر العطيءة مثلما نجد شی كواش يرثت اہیاتو اہیتیوش وبرامة ۔ ھکل من 
العازف all‏ والأوركسترا يقومان بدور يقترب من التساوي Sealy‏ قدور 
الاورکسٹرا لا يقتصر على الصاحبة بل يتعداما إلي للشاركة الفلية والتقاعل 
dg‏ لور اقرۃالوسیتیاالتی بيدا لمازف pal‏ ويدف بها خطوات 
إلى امام 

وقد کثیت التوتشيرتات لکل اللات الوسيقية Angel‏ سواء لمجموعة Ra‏ 
EE‏ ربمم واحدة كما فى ورن احدیت: 
والكونشيرتو من شکال الرسيقبة التى تمطى بشحبیڈ كبيرة وجلابية شديدة. 
بالنسبة لرواد صالات العف لین یسیون متابدة براعة العازق التفود Rey‏ 
خاصة Hy‏ الكونشيرتو التقليدي ينكسم إلى ثلاث حركات : لیس معني هذا 
أن هنا التقسيم مفروض على كل الإلفن ؛ وخاصة أن متہ المرقات SPH‏ 
الى معظم الأسہان منفصلة عن بسشها بعضا فھناك من لین من یک 
الكونكيرتو كما لو كان من حركة واحدة قط .ونکت من دمح مركتين مها يدون 
فاصل تا همل بيتهوهن تی نو لاو من متام لا کیو 

وعلدة ما يدا الأوركسترا بعزف ما بسي باشدمة الصغيرة ای نشارك فيه 
كل ely‏ شارك عازف اد فى سل هده القدمة الجمامية حتی بسي 
بطريقة طبیعیة عتدما تمت الات الاورکسٹرا pani‏ لد الجا لمؤدى نورم 


iy‏ أقسام أو أجزاء فى تاه عزف الكونشيرتو تشيه هم للندمة الجماعية ار 
حد کبیر ۔ مهستها تقدیم مادة جديدة لدفع حركة Sten‏ إلى ph‏ ,وف 
الوقت فقسه phe‏ المازف هفرس تمد وا ناه ويويته استمدادر 
Bak‏ المزف مره حر 

ومن الطبیعی أن تستمرض الآلة النقردة إمكناتها فى نا عزف الکینشپرتو 
ون مصاحبة اللات الأخرى . وهذا النسم يسمي CAA‏ رمن الکادنزا و 
«اللحهطه الوسيقى ھی ما الاختبار all‏ لسراعة SLM‏ , لأنه فى كلك 
اللعظات یکون محط [مماج الجميع . وعادة تن a‏ نھایة اسرد 
الأول أو ند وی کی نهاية تشن .این سمح a‏ عزقھ 
Saal‏ کین ذا كان برع ش را موعیته نود . درج أنه ده 
الارتمال مر الا يخرج عن سوضوخ اقوش رتو وتتويماته الوم ود امک 
وعندما برق العاف النشود شتی ستوف استمراض براعته وإمكانات الت ,ان 
رل يرب من تم نايم واٹبائی فى الموسيتتي مره وعلى آية حال فق 
أصر مؤلفون کٹہروں علي كتاة المزف النقره eas eget‏ هذ الم 
الأصدقائهم 4 إٹھم لا رڈشون كثيرا فى المازفين عندما حون ول Pl‏ 
prea‏ 

ویشہه الکونشورتز ات A‏ حد كبير وتلاف هندما لب تن تقوم 
بالحرار تبلا فیا نما اکن لوق بؤكد ان ونان کب ات 
خقظ : Lita‏ مع ذلك - شوم باتحوار مع تمس وتقديم کل AMY‏ 
الأسئلة الى توجهها کی تمه .ول بنفس أسلوب بعش نی کومردیا نوف 
وهذا الحوار جلى فى ایکونشیس توق انف ردة وقالات اللخبری al‏ 
درکن ۔ ويدون هدا الحوار لا یمکن کرت أن یکس یرنه ور 
ذاك أن الحوار يشيه المدراع الدرامي في السرحیة ههر بت انا ویحنہ 
ay‏ ويشكل 81 العام ون 
ويشوقف تام وف على مسدی قسدوته على إنارذ هذا السوار الذي يكنيب 
الكو يرقو حيريته اد الٹی تربط يذه وبين اللستمع مش أول عة تى خر 
الحظة ف العرف 


جا عه 


0" 
مسرح العرائس 


ان السيب فی تسعية هذا فجن المرائس تار وشن اٹاروئیٹ تارۃ خر 
هو المداء بين ریسا وانجکرا في اشوین الات رين لثوجة اه ور الطويلة الت 
بات بيتهما ln‏ سیم ما سین القومية هذا لضن على ساس اتھ 
ھی الٹی أتجبحه. وعلى هذا الأسلن اطلق عليه ال والأمريكيون اسطلاع 
سرع قمرائس بينما وجد الفرلسصون والإيطاليون والأورييون عاسة امطلاح 
الاریونیت St‏ ولكن أحدا لم يكن بعلم أنه فن مصری ظلیم ولد فى ال 
الخامس قبل الیلاد . وقد حاو الأمريكيون فى اواخر الشون لغاضی الاستمادة من 
هذا الاصطلاج انزنوع بان أطلق را اصطلاج ith‏ على کل المسرائس اش 
ترك بالخيوط من أخلى تم حصمیا اسطائج مرا ماه على ای تئ 
آخر وخاصة دلك الذى پسمل بتحريك ابدى اللاعبين من أحفل ال چودی وبا 
الذى ای فى أوبوي وأسريكا على طاق واس هو نع لدی يشيه الاراجوڑ ھی 
مسر والذى لشتهر ب ان محمود شرت وفى لواقم أن مسرع المرائس الخال 
فد تفرع فراع عد تبلغ BAS‏ نوما بها لتلسيم DU‏ جيس هفيز الى 
خام عصر شامل GS‏ اراتس واشكاله ng‏ وطريقة تحريكها فى امرگ 
Dy‏ تفوقت فيها ؛ ولكن أشمرعت الانواج ھی عراس الخيوط وعرائشی 
اليد رمق الل والمرئئس التي ترك رالمصا وة وحدہ لوا الاریمة ھی 
ات لاقت روجا هی جميع da‏ العالم : واشثهرت بها بعض الولايات فى ال 
ونیبال وتاباد ۔واامرائس الراقصة التى اشتهرت بها شبه الجزدبة المربیة ھی 
امیر السیاسی ركانت خائمة فى شوارع بنداد , والمرائس الررقية سح 
والعرائس الت بليسها لبون فول رقرسهم . رهذان ارعان pat‏ معظم 
يلاد اطريتها الجنودية ایام الاستعمار الإتحليزى وائفرنسی ets RED‏ 
التی فى الحجم الطبيعى للإتسان والتی ا شتهرت بها كل من الصين وان 


اکن هناك فرقا شاسعا ہیں العواشی الت تچ سرع | راتس خسم 
والاشکال الأخرى التی تچ لأغراض مختلفة مثل المرلشس التي يلمب بها الأطفال 
والمرائس ان تزین رھا ان را الى سراد زرد ناک نان 
کی حركات ماسنمت فتك تسه والقهام بحرکات مكررة لا علاقة بها باقن 
gal‏ اما عرائس pal‏ متخشع لواصقات مقده بهدف إحدات برقت 
دراب ھی تمس التضرچ وان ترکیبھا ابد ان يتمشي مع جلبيعة دور 
ستقوع به على اصرح من حي الحجم والحرکة واڑیما این وقد ال 
اش le‏ شا ار سرح المرائس بسا ہوم دممئلوت مز السشر 
بستطایمون القيام بهذء الأبوار بطريقة أكثر کناء: ويقناعا 8 والرد على هذا أن 
سرع مرا پات !مگلیات هن ردرامهة وفیر مها سح المای ؛ ق 
تن ایشا تم ف نوم مرس وان تاس فنخامةاوالسندو 
ke‏ العرائس الأخرى .او أن يتحكم فى احزاء مختفة من جسیم المروسة 
کید على بمص امن التنملة باق او زا مرج اشرق 
الأساسى ہیں مسرح الھوائی cma‏ العادي أن المروسة فی الأو تتشكق لت 
ag‏ الدور الي ثليه کی حماية کنیس نو فى al‏ المادی يكل 
طہتا لوب Se al‏ وحجمه مهما ie‏ حیامة کاب 
أسلويه یخلت من عرض إلى آخر لاله تسیا والصحیة .نوس 
فیست سوی تحسید لفكي ارف الت تجرك اباد یو التق رجي 


وهناك رای شائع ررد سام ۱۸:۴ في كتاب الداوس الضرنسی ت اول سائين 
ae‏ اتزبونيت؛ وال يقول فيه إن المصمربين القدماء کنو آول من توصل إن شن 
المراتس في اون الخامس قبل اليلاد ۔ وکائت العوائس مقصاية الأذرج والسيقان 
والرسط بسیٹ ہمنجھا مدا مروتة في الحركة والتديير ٠‏ وكان حجم هروس 
يغظف مب ككاتنها الاجلماعية وانروحية . فمثلاً المرائس التى كانت ثمثل ال 
وان ly‏ والأمرا۔ مزت بالشضامة ووضوح اٹلامح روقارھا وتقل حركتها 
آنا لاس نیمات عم فعض gots‏ لته انر خی الحجم تاق 
أوجهها تشبه وحره اٹھر میں من حیت الالواں التاقضة والأصياغ الصلرخة. وان 
القينة يششرقون شخصیا على العرض ell‏ اراس : بل لنهم تصدوة این 


لهذا یسیع وبالطيع قان مسمرحیاتھم كانت دينية في القام الأول وؤاخوة یالرعظ 
والإرشلد وغاليا ما تھی بترديد النصائح المختافة التى يحرصين على بٹھا هی 
فوس الجمهور ‏ وقد ولت نا بعض هده النصوس على هیا بردیات ASM‏ 
فى حضریات الجيزة والزقانيق والإسكندرية اتی قامت بها معشات من جاممات 
أسريكية وكندية . ولکن يبدو أن فن المرائس کان أقدم فى مصدر من القرن we‏ 
قمل الملاد. لان بعض هاه البرديات أشارت إلى نصوص قديمة لسرديات اندثرت 
ولم يعرف هتها شيء . وقد اتتشر قی ly‏ بعد القرن الخامس قبل الیلام 
اخبال الال وخلممة فى متطقة الزقاريق. «كان الفتانين المتجولون يشعلون مشاعلیم 
عند حاول للم وراء ستارة بیضاء مشدودة على قاٹمین ٹم يتومون بتحریلد 
قراس واحد اٹ الأصدوات اللازمة وواء الستارة بحیٹ ay‏ ظل المرائس على 
الستارة :وت هده العرائس تختلف عن العرائس الأخرى من حیث إنها مصلوعة. 
من الورق القوى وذات بعدين ققط :ی انما مسطعة ولیت مجسدة بحيث نهدو 
ی تسرقه الآن : وقد اضرم بم اللي والأسراء مهدا لفن 
الدرجة انهم أجزلوا سا ليعش الشائین کی يقوموا aye‏ شاب تی قصر رهم , 
ی البطائة هذا القن بحبت ائجشر شرا کی فى الاسكتدرية . ويقال ين 
gh‏ قد أعجب بهذا ان عند میٹ إلى مصر وکان يفضى بعش لياليه مع 
Il‏ فى مشاهدة بعض هذه المروش وخاصة تلك التى تدرو حول الأنساطير 
الصسرية القديمة والمارك اتصربیة اتش خاضها كل من تحمس الثالث ورمسيسس 
الثاني وسقابلة الإسكتدر الك RY‏ آمو راحترامه لمم 


واتمجيب أن سس الموائس کی اورورا المصور الوسطی لم يكن سوی هر 
che‏ انسرائس ند قدصاء للصسرهين ؛ فكان الفنانون الجوالون يعسملوق 
عرائسهم على أكتاقهم ويسيرون بها ھی الشوارع وعند اليادين SLL‏ حبك 
الجممات الصبية والارة يتصيون مسرحهم ويقيمون عروضهم وکات تیور حول 
اللاحم والبطولات الشهبية . وقد تن الكتيسة هذا الفن وتصنيت له اسارج قي 
یاک تقدم للجمهور اررض الدينية الأخوذة عن عسمی اد ۔ ولع يك 
اسطلاحءاٹاریوۂ 

السرحيات کات ندور حول Bh‏ السيد للسیح . وتطورت هده السرحيات فيم 


سوی ped‏ لاسم ارام ریم و ماری .ان عم 


يعد واتخناث ماما درامیا یسور الصواع بين الخير والشر - وقاد هذا اتجاء ار 
الكرسيديا دللارتي فى إيطانيا وتشر بعد ذلك فی اوروا وانسلشرا على تلاق 
واسع. ولا شك آن شخصيتى جردي وبانش pe‏ انا اتب هدا اجه 
میت 3 كته الطيرع عام ۱۸۲۸ عن قن الاريوثيت. إن باشٹی كان مش 
ابل وا نی فى کل ىء والدی یضع روحه على كفه فى ممراج مع het‏ 
ووی الشر الق ly‏ اورا لا كانت في تست سيطرة ابا روما إن 
مسرج امرس الديني نر انتشار واسا سیب تلجيعه له ۔ ویعجي القن 
السايع عشر اسیم مسرح المرائی شا lle‏ وشي اون این See‏ 
hl‏ ات تقوم yt asl‏ اسلوب محشرف ومنظم هید 
أصبح لها جمهوره! یی من النظارة: واستمرت هذ اسارج هی تقدیم عروسها 
ني عصرتا لحار وه ااسارج وجه فی ريما وطورض.ا TAL‏ ون 
وباريس وال وكان ومارسیٹیا کل ون وائشرہ وجلاسجو وكاردي وبرمنجهام 
دلیشربول ومونتریال رت وتوبورتك وگلیشلاند ومكسيكوسيتى .الغ ولم فتسر 
حب الناس لسرح العرائس فی رن #ثامن هشر على الذهاب إلى امارح Raat‏ 
بلح وصت اسر tonal‏ ما ميرو لس یش واحضاره هی یتیسوا شرا 
تستاهم Saal‏ . وقد حرست عالة جيته - الشاعر والروظى ناش الكبيو -. 
عٹی هذا اد بل إن الحصوں ری كانت لا تخاو من مسرج هراکس خاس 
انها شريه من الجنرد في اوقات فراعم واشمال بو الوطنية شیم بعر 
البطولات القومية 

وقد انتقل حيال الطل إلى وروا فى ان تن عشر هن طريق لش 
الأنى تم سبح شا خاصا ال ٹکی مهم ويمتههم فى انقرن الاضی ۰ بھی 
آواخر اقشون بدأ فی ار هند ا اخٹوع الشائوس المنصرى والصور تج بعد 
ذلك : ولكن السود التحسركة ام تكن سوي لد خيال انل من حهة نوت 
واحنوككة لاب نی خيال الل قد بوعرا فى تسرك المرائس من حييث انعد 
والشرب وشات الوجه اتکی وا بالحركة او لها وهو مه اتید 
اذى اتيعته السیلما طيما yn‏ شهد تین التاسع میشو الانتعلئی اللجاری 
الصخم لقن المرائس كحرقة مؤدية إلى را قد شهدت ورب فرق رای 
الصخمة التي كانت قرحل من علددمة ی أخرى لتقديم عروها ؛ واقیمت في 


بارس مستوديوهات Lae‏ اتاج رای وید كسار ادا ھی كتاية سم 
رای وقد عمل على اشجيع هذا تما لفن الفرنسى موريس ساد وا 
ساعدت طبيدة فن yp‏ على هذا تا التعاری اتضخم ان مسرج اراک 
سول JU‏ من مكان إلى آخر A‏ الأجهزة والشرقين واللاممين ال SRS‏ 
لان امرس لكف شیٹا إذا قيسنت يتلفه fill‏ الانسان ٠‏ هذا بالاضاقة إلى 
اما او الآخری الٹی لا يمكن محصل عليها pal‏ الیشری : وال “eel‏ 
ائذی حرص الثقاد على ابرازہآئ معظم نصوص مسوح العرائس اقتصرت على 
السحریۃ والتقلید کا يقهم على السرج الیشری الضخم ءوکان هذا التقد داش 
یم لین والخرجین ابا إلى الاستمام سا قدم على مسوم الدولئس الاب 
له كسا شيل ماترلينك فى نا شي مسرحيانه اديه واننسلشية ماقم 
موريس بوشور فى فونسا عتدما قدم مس رحیاتہ زات الصبقة لاجدماعیھ 
AEN‏ وکما ضل جوردون كريج فى انب خی مسرحیات خاد الصبفة الشمرية 
والشاعرية. 

وهی عام ۱۸۸ RS‏ ای الدولى للمرائس وضم مجموعة من مرف 
وال رين وافنائئ AES‏ الذين وجدوا (مقاابات ضهمة ASEM‏ 
المواقیس , وكان مقرہ فى عدينةميونيع برٹاسة بو پان وعشوية ایٹو مرهوني عرز 
مسوم ادن بان وریشقار لیشٹر عن مسرح قهيا + رام یمود عن مسر 
a‏ ی سار می سح تروك ir‏ ہا عنس سانش لام 
عار وی بفراست وابساخ تام عن هذا لٹوہ ووجدوا أنه يمكن ار 
به تی ایل النفسى وخ ام بافسیڈ تال Y‏ الموشی ات امهم ھب 
اتجسد a‏ لش تا داخلهم  8b‏ تعمل على إخراجها والتخلصى ما 
ووجدوا a‏ ان مسر تعراس خیر معلم Sayin hat Jil‏ حنی 
et‏ حب ال عاصة والمسوح خاصة: ومن خلال انسرحیات الثى تقدم له 
Sy‏ الكثير أنه تيم من خلال Ua‏ وید عن قہود حججرة دراه 
وجفاف شرع المي بر وقد درك ایشا خيراء الرعاية الجاذبية اما ف 
المروسة واستفاوها Meal‏ عن النتدات AN‏ وزغم تقیم اف ائسینمائی تم 
otal hy‏ سحرء بل إن خا الأفلام عن ضريق أغلام رون یی عليه 


انان ای ود دزي هرت وامصادہ لته رما ست مل کل حول ن 

ge‏ التاق نويل تسین کی تاه حل انیت نامر هی مسوع 
انصرانی کمن فى أن الحیاۃ یکن ان تدب فی ای شیء على سح فالسرير 
ay‏ ات الكو Bay‏ ول گل شرم يعكن أن يتحراك ویقیم دور 
دوامی هى السسرحية ‏ كما أن الحيوانات اليو الأسطورية مثل ات وفرخ كل 
ما مو خارق ار من اور على ددر الدواقی وم ال رکف 
الحیار الدار: والثسية للأطفال نم يسعدون نو عندما بمتمعون لى بقرة. 
اتتحدث ما رها يزيد ديهم الافة مع باقی مظامر الطبیعة ونظرا أن خبال 
اسان قير Hot‏ خی وسیلة شیاه هي سرچ ماش ال بو عن 
الخيال لش التجسد Hall‏ با يمكن أن هل ای کیہ وتا 
يحطم الإنسان كل الحدود التى تحيط بخياله تمه من الانطلاق : رالد پشاراد 
اراس فی مغامراتھا بل تالف مموايحيث بحن لمأساتيا شم لها > 
ویول الیاحٹ ب | هگن إن مصرح المرانس لئ پندٹر سا دام اإنسان يلك هذا 
الخمال ابد ولابجد وسيل الى تسققہ الا هوق مسرح الما 


۳ 
العمار السرحی 


يشتمل اللممار المسرحى على بناء السرج ككل ؛ ای على المنصة الثى یقیم 
شون باداء أدوارهم ٹرخھا وعلى القاعة التی بجلس Leet‏ جم وور اش هدن 
متابمة المرش الموج هی تاريخ السرحی المالی كانت هناك داتما علاقھ 
حدلیة ہیں آسلوب ا1ء ونوهية الجمیو الذى بشاعده . .وهس علاقة تؤثر فى شکل 
کل من النصة والقاعة بطريقة او باخری 

ويمتقد معظم الدارسين ان الإضريق کنو أول من وضع تقائيد الشمار 
السرحی فى المشارةالقربية على ساس أن المروض السرحیۂ الت بترم 
اتصویون الشدماء من شبل كانت تقدم فى لاد با اہر مڑہ من قوس اد 
ولذا ام یکن لها ماو مينى مخصص لها ما السرح الافریقی ققد استمد 
خطوطه الدماویڈ من فاعة الرقص اد تیار ما يسمى بمتطفة لأورگسکو 
بالإشافة إلى الذیج ودرجات السام شى مركز اد ومد با ملق بالعبد 
ركان للشامدو: یجلسرن أو نون حول هذا Sl‏ وغالبا ما كان انا يقار على 
عتحور من متحدرات التلال مش سس دهونسهاس الذي بقع اسقل الأكروبوئيس A‏ 
نا pty‏ القرن السادس قبل يلاه تم وشح اراتك خشيبة وق نتم 
بالإضافة ای مقصة مجوار الذبع وممرعلن ما اقيم كوخ لحفظ لوازم ای وتك 
يقير all‏ ملاسم 

بیع دركزت أحدات المسرحية امام هدا لوغ وفقدت دائرة اڈورکسٹر' 
هيثتا الاصلية .هی نا الشرن الخاسی قبل البلا صنعت القاعد من ال 
واصبحت منسة ال شبه دالرية زكير حجمها بعش الشی۔۔ وأصيح الكخ بنا 
خشمیا من دورین. ثم تحول فسارت tp‏ من الجر یا ثلاثة یاب لتسميل 
عملیڈ الخروج والدخول .وین الكرغ وملب at‏ يوجد على كلا الجاتون مسر 


السير اتواكب وکا التصة الرتفمة لیا أمام الكوخ بمشفية المكان الرئيسى لوق 
احا السوحية . وسرعان ما اضیفت أجنحة جاسية .كما استخدمت التلظر 
الرسومة Lea pad‏ ویعض الوساء. الیکائیکیة لإبارة المرمى .وهو نفس ام 
الدی تم تطييقه على الہائی المسرحية فى المھد الوبالیٹی سواء فى الیونان ام في 
آسياء لکن واجهة تسد اصبحت ممقدة ومتشدية أكثر لدرجة انها اعثبوث تھاتا 
cae‏ اه مسب ین امو ای لشليرط به شي مواج ما لس ABN‏ 


ومع ادها السرح الرومائی زادت الزخلرف وأصبحت للنصة مكونة من boc‏ 
طوابق :وهی خحسائس تبلورت بين عاملی ۵۰۰٩۰‏ قبل لد ولم پربط Soe‏ 
اسارج الروماتية بالشلال كما كان عند الإشريق بل نوت حیلم راد المندس 
el‏ وبالإضافة إلى ذلك أصيحت القاعة شبه دائرية تماما. فى حين انخقض 
ارتفاع Leal‏ عن مثيله من ریق ,وف بض الأحيان تست انها سقف 
كذلك تد ولت إلى وحدة عغلقة .ايح مسر سير الواكب طريق ا مخملاة في 
متف القرن الأول قبل الیلاد اقتسب للعسار سر الروماتى شكله تیزم 
الى ممرج مارسیلوس فى روما ؛ وصموج et‏ ناف اش ردت ی 
كتابات یشووهیرس وبلينى . وقد درسل الرومان إلى استخدام التاظر التصرکة 
والالاٹ الممشدة , لكن بناء امارح ٹوفف تماما مع انتشار للسمحية الٹی اهتبرت 
المسرح فى آول اهر نوع سى pol‏ الوثنية. 


وهی شون ا تا مضه السبوهیات معديو عبتي متصات. 
خشبیة مؤفتة , شكلت كل منصة میا مكانً محد أ لأحماث ممينة :فاد منصة 
Ri!‏ ومنحسة السسیم : ومنسة متا التى تفع مين النستین, ركان لكل ما 
نيان مستقل عن التصات الأخري؛ لکن الحدث الرتيسى کان ينتقل من منمدة لخر 
وكانت هذه الكسرميات الديتية تقدم فی al‏ من وتستخدم اليدان الذي تقع 
فيه الكنيسة موقما لأحداث السرحية فى حين تبدو الائيسة نفسها کخلفیة معا 
اللأحداك . وتطورت هاء اتصات البدائية إلى أبنية زاخرة بالزخارف , فى حون 
انتم التمرجون ذوق مشاعد حشیمۂ استلنت تحد سقيفة عتل التي تراما فى 
ابات “لباق ۔وکانت لهم حریة تال ,بن Laat‏ التعددة - رلم تكن هناك 


محاولة لوٹ منصة التمثيل Nal‏ النشرة ركان كيان السرچ يمك يسمل كل 
ایا ای تفع ثيه الکیسة أو لكان الذى ضمقد فيه لسوق .وی جر كانت 
النصات الستقلة توضع قوق عوبات متمركة . وهكذا كلك انعرش اللسرحي كله 
یه يمهرجان او انال عم تم يه الجميع 

بظلت الضامین ابیت مسيطرة على السرع تی عام ۱۹۹۱ على ويه 
التحديد عندسا تم تقديم عرض لأحد الأعمال الكلاسيكية هش ايد اكتش اني 
ولد ھی اعة bala‏ فیرارا .شد اتخذ سح الحدیٹ شكله الحدد المیز من 
خلال استخداب لد الثاني . وإصادة اكتشاهه هیترخیوس ٠‏ ثفى عام ٤٤٤‏ 
الوضع سبستيان سیرلیو ھی دواسانہ انه ام نت تا السرحية الإشريقية. 
والروماتية - التى اشتهر بها شيتروقيوس - على إقامة ول مسرح حدييث بسن 
الكلمة ,كا حبارۃ عن متصة gon‏ نات مسقم خامی وراج Bae‏ 
رتست فرق ارضبة انسوچ , وأمامها وعٹی جانهها صشوف مرا من الشاعد نی 
توح على مريع اخل او فى داحل ظلعة مق يتوت خصیصا تا على ارام 
امیر فد كان اکل امیر - تقريياً - مسرج خاص يه . 

ومین عامس ۱0۷۱ و 164 بن آندریا وی وفیٹسنڑو سکاموٹڑی اول مرج 
کامل فى مدينة ديستزا لاد لکی بؤمه انلیا Ay ably‏ 
خاعة السرج عمددة على میاه نصف دائرة وتسم ۱۳۰۰ من جممور النظارة .كما 
تحترى على مكان لاڈورکسٹرا الد پراجه منصة متا Lig aL,‏ ال 
الحائط الخلقي للمئصة على ثعط العم ار یکی ويه خمس هتحات لخو 
والضروج ۔ وفوق كل ختحة إو ياب قوس وعبر الأخوفى الشلاثة لیس مناطر 
او AW‏ سید نشاهه صفوخا من اشصورعلی لصفو دوهی قصور من 
غملا ولیست مرسومة ٠‏ وتیز بلإيهام امن Dea ay‏ فيه . 
و سمی المح باسم باتوی 

وبسرور الزمن لم يعد السرح متصوراً على فة ممینڈ ۔ ولالك كانت 
تسعیماته المعسارية تهدف إلى احنواء عدد ابو من الجمهور .فا او ات 
کات رتسا ایل صديئة تدرفه حوائی سام ۱٦۰۰‏ لس دوراً خطيرا فى بناہ 
المسارح المالية بسخڈ علمة . فد اصیحت انار والديكورات السرحیة قابلة 


للتحريك والتخيهر . وكان التموذج الجديد Lol‏ المسرحى فد تمش فى «تياترو 
فارتيزيه اندی نی فى مدینة بارما صامى ۱٦۷۸-۱۹۱١‏ تست إشراف Pee‏ 
بائيستا yl‏ ويحتوي على شاعا نصف دائریة تتممع لجمهور یصل تعدانه إلى 
۰ وأما السرع ششک الخاوجی مریع . واستماض ائیوتی يقوس نصدر تدم 
عن ادا BN‏ التغلردية ‏ ور النصة بالمسرح الخلقي الذي أحيط بأجقحة. 
متفيرة ومساغط خامية . ومن ثم ققد اتسعت المساحة ی يتم عليها التمثيل 
واصبعت اللموذج المصدد اند تم فى بتاء السرح المديث سبك تقع مداد 
السرحیة وسط الديكوراث واس أمامها 

وى إتجلترا انتشرت اسارج العامة قی الوا Bs‏ وكان مسر ee‏ 
الڈی بشي عام 1413 ول مسرح من هنا النوع ٹم تمه مس saa‏ 
:سوا . كما كان هناك ما يسمى بالسارج الخاصة اقفطاۃ والتى میٹ علی انم 
نفضمه ۔سواء علي مب الريع الأصلى داحل الأنية كما كانت بدایتھا۔ آم على کل 
داثرى أو مثمن الآضلاع والزونيا كما تجد فى سرع جلوب .يالك الإضافة إلى 
برج صفیر فول as‏ .ما خشية سرح قاقد جوزت على شكل منصة 
مرخومة قوق الحفرة الخصصة امتفرجین cat‏ وثمت تقطية جزء من النصة. 
بسشف بارز رفع هوق عمردين . ويمكن إغلاقه Ty‏ . وی الحائط الختمی لیر 
بابن ثم ثلاثة فيما بعد وفوقها نیت شرقاٹ استضست فى أثناء ات اما 
أعلى التياترو هقد خصص لمامة الشعب ولأرخس AS‏ وعلى اجه 
طابقان لو ثلاثة للمتغرجين الجالسين على ما شب لاد رجات 

أما اسارج الخاصة مثل ملاك شرايرة» و دواوٹ saad‏ كوك یدق 
ll‏ ین کک خطیت باسقف اک و رسال ستامية .وليل انس نسحن 
إبنجو جرئز (1:75 - 1301 ) قداكتسب شهرته من تصمييه اسرحات الوق 
ly‏ والضمر التی کنیت خصيصا لعلية نتم . كما اشتهر أيضا سمشوومانه 
العماریة المسرحبة . وقد اٹرث دراساته الإلائية علي دسميمه المسلرج من الداخل 
وخاصۃ یم بت بالنصة آما الشكل الخارجى للمسرع کان من إبداعه اقام 

وی والی عام ۱1۵۰ تلور السرم الإيطالي من کونه مكانا مخصسا لثم 
رجال الیلاط il‏ الليقة bli‏ مژمصة قية عامة ممتوحة للجممور 


المادی .وقد پیت فى عام 1779 كول دار عامة للأويرا فى الینحبة وهی ری 
مسا کته التى احتوت ge‏ مدرجات مقسمة مدورها إلى ثلاثة أجتحة او 
أقسام. وف طرنسا ور لسرع تحت رعاية بت کی ۔ كان ريشيلييه ال 
قوس الوابع او من رعاۃ مسج pate‏ ہورہون الستير» الق يتى فى هام 184 
دیسد عام :17 احثل ممسرج له رو yall‏ الک هذه الکلتة ایرد 
وكات ديكورات هذه لس اضرسھة مشحركة .إلا انه ٹائرت بالأسلوب الا 
الذى شكل ملاسمها الاساسمة . ومن أشهواتسارج لیا ییا ایا فى حى 
grate‏ سال ی ماشهل الڈی يتا اساندینی وههجارينى بي عام 
۰ ۱۹۷۰ ويتيع ge‏ ۱۸۰۰ مت 

وی اسف الثاني من القرن السايع عشر دول اون ناس مشر تم اد 
ععد لا يحص ولا يصدق من للسارج فى پل . وقد تعبت تكها بالترکیز 
والشاكيد على نواره ag HU‏ ريط سس البلاط بارج العام" 
وغالبا ما كانت القاعة على هيقة حدوة حصان . ود تيغ الهتدسون العماريون هي 
ناه محتاف دور انسرج والأررا- وام شمر نشاطهم على بلدھم ایطایا بل امد 
تمشمل فرنا وتان لت د عتمم للاستقادة من خبراتهم الرائدة فى هنا اجان 
يقد تركزت كركمة اٹیندسیں الإيطقيين السقام فى أسرة چالی بھی ینا لکن 
إنجازاتهم ادمتیقیة تمشت فى اتصمیمات الداخلية والديكورات السرحية اکٹر من 
لا الخارجي للمسرع ۔ من هؤلاء ڈپردپنائدو ۱٦٥١(‏ - ۱:0۲ الق صمم تا 
lle‏ سديئة فكوا عام ۱۲۲ وشرائشیسگر VR)‏ ۳۹ ی شی 
«تماترو فملهار مویکو کی مديقة فیرونا عام ۱۷۲۰ء والوساتديو (11+13-17۸۷ 
الذي أقام دار أويرا منم هي عام INET‏ وجوسييي ANY)‏ ]ای شید 
وبا بايرويت ۱۷۵۸ واتطونيم (۱۷۳۰ - ath‏ كوميواني» فى ونیا 
۳ وكان کون رای أول من طبق فكرة ريط لابند رال[ 
بيضاوى واحد كما جد فى مسرحه آلڈی پتاء في دی ارلا هام 0۳۸ 

وض کل من النمسا نکن ببرناسيني OT POY‏ وبره جیرانی 
الدی مات عام ۱٦٥١‏ من ود التسمهمات السرحیة ABMS,‏ قراتشيسكو 
(REM) ale‏ یناه أويرا سان ae‏ فى میوئع بيك عامی Viet‏ 


ale ۱۷‏ مرج الانیا دات الدرچات ٠‏ وکی إتجلترا بتيت مساح مدید 
کذوة بعد رو الك شارلز AB‏ منشاء ی فرنسا وكان Lene‏ تارا 
اسلوب إنيجو جونز خی تصميماها العمارية .اباب الأرية على جات اسب 
كانت من املا اللميزة للمسارج الإنمليزية فى ذلك ار والتی لم توجد فى 
اللسارج الأوروبية مصقة عامة ول بروز انعر تضاط فی الحجم حتی تساو 
مع a‏ السرچ الأورويى: كما فى مسرح ری لين الجديد: :۱۷۹ وسسرع 
یقت jake‏ الجدید .10-9 

بھی القرن الثامن هخر کاتھ الشرق السرحیة فی اتولایات التحدة تقد 
هروضها Ma‏ علمة فى الشاعات التى لم تكن مخصصة لما اسلا ولم یکن هناف 
حسرچ امریکی ی الالمة لا على مسکوی العمار etl‏ ولا على مستری الإتاج 
افسرحی ‏ بل کاچ كل سا شم عبارۃ عن صورة شبه سانجا أو تشد طیق الأسل با 
py‏ على السارح الإتجفيزية .سا اول دار أسريكية للمسرح فقد بنيت عام ۱۷۷٦‏ 
فى سدینة تشاواستین فى ولایۃ كازوليتا المتوبة باسم مرح دوکستریت. الو 
انم على الظراز Side‏ 

وظلت لسارم الشهيرة فى القرن all‏ عشر محافظة على طراز مرج 
البلا کی القديم مع بعش التتريمات دای لفات الشمبية التى 
لقانب مج توصيية اسع وروج المعسر. سح هذا فى الأسلرب التي نیمه 
ao‏ شيدكل فى نالوج اللكيء فى بين عام ۱4۱۸ فا میر نول فون 
سیکراازبرج فى دار ور شبينا بين عامی 147١‏ و ۱۸1۹ : وشار اريه في 
٭جراں أوبراء ارس ہیں عامي ۱۸6-141۴ وصوتضرید سم برای دار را 


دزد ۱۸۸ + وجوزیا نان کادی في دار اویرا متروبوليتان» فی یور یج 
عامى ۱۸۶۰ و ۱۸۸۳۔ كذاك تعیزت صند السارح شا قاعات وصالونات خلرجية 
تال شیم التفرجون الشروباٹ والحلوى فى شا الاستراحة. كما سمج لهم 
بالتدخين .ما عن التكنولرجها نسوس هغ تملت فى إدخال وسائل وقدوات 
جديدة للحمایة من الصريق aly.‏ الاضاط من الفنون المقدة النى توب 
ارئباطا عضو بالمرض السرحی ۔ ولع ند دیور دی بل صبحت تتحرك 
اليا مما سرع بعملية رها دون شجيج خلف تا انا كما أن میٹنسی 


الدركور أغرموا بالشلاعب ہنس الديكوراث ها کی تشارك فی ادواز all‏ 


الدرامي اسلوب تشکیلی وهو ما شمله ستیل ماکای فى Aslan‏ 
آقاتھا عام ۱۸۷۹ فى مسرح مادیسون سکوب فى فبويورك : يحيث لم یتشد 
پات التقليدية مه 

وقد شيد القرن اتاسع عشر عودة إئی اسلوب نف مایم ال 
لذ شود مسرم ان یمه فى مدید یز ایب عامی DNA‏ 
SAL‏ والذى اشتهر بالسرح انقائم على شكل تصف دائرة نات مدرجات ۔ پتضج 
من الاسلوب فى مسرح ریتشارد ab‏ باپرویت ( ۸۳۷-۱۱۳ الذي شید 
pues‏ الك أن #اجدر وجد أن هذا التممميم يناسب دراماته رسب 
ماسلوب عملی seh‏ 

وقی بدا القرن المشرين كان للخرج الانجٹھزی جوردین ريج من ارو 
الذين شجعوا حركة إخضاع السار السرم نتطابات الإحراج تاج بحید لا 
ينوه الهتدس الممارى بعملية التصميم وان وقد ظلت آراء كريح ANA‏ 
حد كبير .إلا انها لفت الأنطار إلى إمكانيةالاتطلاق واليحث عن معمار صسرسی 
جديد ماما .باعل تفت دعوته بیت نری اليوم شکلا مدید مه من 
oa a‏ ,هه مسيج الحجرة أو مسر اليب أو ااسیج الذى لا یزید 
حجسه من قاعة pen‏ وتاك الس الجمامبری الضخم لو ينكرتا بلس 
الرومانية الغديعة التى كانت تتصع RAIN‏ كما نجد خی مسرج برلين الصفم 
الدی اه هاتز يولزج ھی عام 1014 :متاك ایشا مسرم alle‏ وسر الوا 
gh‏ دلا دی صممه ماك ریٹھارت فى سائریوج سام ۱۹۲۰ ام مسو 
+الیرجانات: .عاك ایضا السلرع الخاسة التى قاستيا المامد وتات نت 
il‏ 

اوعلدما اخترعت السيتما شارك الاختراع الحدید فى ویر للمصار 
السرحى .ذلك ن دار السینما هي ھی حقيقتها مسرج لم يزد عليه سوى شاشة 
المرض السیٹمائی ولد منج هذا الاختراع حقمة جديدة bl‏ ييا سرع 
التى أصصيعت جزنا لا يخجزا من نحماره ‏ ودذا اقبت مار المسرحى منت 
البالقة شى تور کالہ وتسمريماته على مر الصصور, بحيث یک الشول ان 
BS‏ یز عن تصور التطورات الى ۔متطرا على لمعمل السرحی فو 
'لازمنة اشامت 


(ve) 
الونتاج السینمائی‎ 


الوتتاج السینمائی أو لت أو التركيب وقصصد به ٹرکیب st‏ بطريقة 
تعلى لها نی ایا يتعدى all‏ الخاص الڈی تعبر عله هذه اما شمن 
آغراض اواج ِحداٹ تاثير سین فی امتفرج ؛ ذلك جب جنب استمرار لقطلة ما 
فی فشرۃ زائدة من الزمن على اش تی بالشرض القن الطلوب. كما پد 
اتونتاج إلى تج الاقطات ور Snag‏ بين تحلق السباق فلس 
الدى یشوه انتساهنا بالشکل النى تمودتا تی النظر إلى الاشیاہ المادية .شا 
الرفية التى ننظر من خلاتها إلى ار - مهدا سنا yey‏ 
الذي نقدم فيه الصور النتاية یشکل معين ھی الزاية اٹی یستعمل ظيها ترج 
العلدى عيتيه عند ما يتظر إلى متظر ما ھی gh‏ ی . ومن ارف أن او 
الجيد لا بلاحط إلا اران tl‏ يشاهد للم كما بشامد حياته المرمية ‏ آم 
الونتاج رد خن يصدم التفرج ون هبنيه لا تبمان الناظر سسهولة وسر 
واتساق .الا تعمل oS‏ خی وف نعومة الاضیاب می تقطة الى 
آخری .كما آتھا تستخدم فى أوسع معن سیر الوضوع كوحدة کلملا وتشير إلى 
ات il cay‏ بن تسیل 

وهناك تلا مياد سای لايد آن بایان ااوتاچ فی یت او ترکیب 
ای مشهد الأو يسنم lt‏ عن احسن مكان اقل هيد الكاميرا من ذاویة لاخر 
و من بعد لاخ ولد الثاني ينص على تولاق لح ركة من لقطة إلى اخ ري 
والثات يحدد تشدیر الزمن ای تطل هه ات ماة على الشلشة , مع الطم رن 
آیة لقطة يجب أن تكون على قدر كاف من العلیل بحيث يمتطيع رجآ بستوعب 
pace‏ ويختلف هنا ال 8 لسع السال طیقا تب الصو 
وجب الا نگین القلة قصصيرة مميت تصبج غير منهرمة تماما لا أن تكين طويلة. 


ی ادلی يقير مال الكتفرج ويجمله بتنظر تلا الناية هي ضيق :کل اقا 
يحب أن تؤدى وظیفتھا شب والدكرية ثم تترك مکاٹھا للقطة الب وهكذا 
ومن بديهيات الونتاج السينمائى أن سشلة النقطات ات تج هاپس 
بسرعة تضيف كثيرأ إلى الإحساس بالإارة , وتضاهف من تأثير ng‏ المرامی 
على وجدان التشرج . اما سئسلة اللقطات الطويلة فتوحی بجو الهدوء والسكينة. 
لکن يجب أن تتصمن مثل هذه cla‏ جمالاً وتغويقا غير عادیین يبرر استمماٹھا۔ 
حش لا يشعر التفرج ان حركة فرام خد توت .هنا ترز أهمية عنصر الايقاء خی 
الونتاچ ‏ ذلك انه رجس الإيقاع الخاص بمضمون اللغطات . متلا يمكن خلق |ام 
رتبب اتجميع مجموعة كاملة من اللقطات القصبرة الثماظة فى الطول کما نری ھی 
مشاعد الالات . وشطارات السکھ الحديدية ‏ والكريات الرياضية رارق نع 


Bly‏ سینعائیة تم حتف کل اللقلات ly‏ تیا تيد سا 
yaa‏ لاد من قطع عندما مدت pat‏ سمل هند اتف قهذ 
التسلسل رهن بتقديم گل ما هو طدرورق ومعبد ووطيفى . وليس من الضرورى نشیم 
آیة حركة باکملها مادام al‏ فی حاجة إلى جزء من هه الحركة تمد يجب 
حتف الاشہاء العانبة الت قبن من ندم الفيلم ‏ ولا تشیف اليه جديدا سو 
La‏ والزوا ۔ وخاسة أن الوزتیر رتمتع بحریة شہد سللتة لا پسدها سول 
حتمیات ائبناء الفتى والجمائی للسیاق الفيلمى .فالشاهد أو اش یمک أن 
سمل ض ترا الزمنی تما ہمککھا أن تقش دی الزمن ی الامام او إلى اليا 
ومع ذلك يمكتما أن نشی مها مع بم فى الوقت تقفسه. كلك بعال امور 
الحرية فى تقديم موضوعه بطريقه مباشرۃ ‏ أو أن بجعل جمهورء پخمن ويفكر Ji‏ 
نامه بإخفاء جزہ كام من وضع حتی اللحظة نی بیع مبھا لکشت 
عنه بشاعلية أكثر - ومهما کان اعنیاه فعليه أن بحتنظ بالطابع والتوقیت اد 
يتعلبه الوشوع. فهء ستطيع أن يفير ترتيب القطات 4 رای أن تهج ستكون 
أكثر فا .وم الخطورة لاس ان تا تكمن فى شدوته على تحویل فلع 
رديه إلى شىء معتعل وذى Bak‏ إا ام كل مات فى بلرة السباق نام 
كما انه يمكن ةن يقد ويهدم فبلما متمدد الزاي اذا شل فى أذاء مهسته هنیا 
وحرنيا 


ون ارچ شن اللوقتاج السینمائی يدم لنا مهو يادلى نيذة عه فى تابه 
الرائد خی هذا الجال : ڈیقول إله فى مدابة لشون الحالى - يمد سرور بشع 
نوات من اختراج Lael‏ بدة بس السيتصائيين فى استعمال القلم اتيم 
اقسص بسيطة لا تزید مدة عرضها عن عشر دقائق . وكالت الکامیرا حتی اللد 
وشن لت وضع فى مكلن واحد للتحسوير . وكان لیامت أن دا دارهم 
دال جدود رقیة الگامیرا انسددة وكلتهم على الوح يخرجون من AS‏ الصورۃ 
ويمودين إلى داخله دون أن يشكر هس في تصريك الکامیرا لتتبعهم. وعقدما بل 
لصو من تقاط منظر ما بقل إلى النظر ای .شتا لئته اكان تسب 
الذى يعطيه مرة تائیة زاوية واحدة للرقية. AS‏ الناظر تاسق الواح لد الاخر 
ولك كانت البداية اليقرة والسااجة ناج Sain‏ إذا صع قسمية هه اسب 
pers‏ 

وحتی نك لأيام مدة السينمائيون کی ومع الكاصيرا فى كان قريب من 
مرش التصوير کی یحصل اللشرج على تفصیل أكثر دطة iB.‏ يام .رق القطار 
vibe‏ تچ مت > 14 وشع اج tbl‏ منطر عب وشم بياش 
تعلیماتھ لعامل العرض أنه يمكن وضع اللشطة إعا فى بداية ام ماما غی تھارتھ 
طبقا لذوقه الشخسی, وھکذا لم تكتهف لمات الونتاع الحقرقية إلا فى مطل 
الثلائينيات من القرن السالی حين ترت الكاميرا تحريكا صعيعا : وأمكن تجميع 
القطات من فقس النطظر خو من ويفا Rika‏ 


رقن اوت له رواد یرون ندید اد جرينية اسروك لا 
۸ ) مسد راد الفن انسینمائی فی العالم والمؤسس قفن الوٹتاچ راسالييه 
المخظفة - فغ فيلمه ميلا آمة. اتذى أحرجه عام ۱۹۱۶ احدث هدما کبیا فى 
طرق وتاج ایس شق تیه قی اختمار زوا ار یل وبنقطيعه التداخل 
والعقد لأكثر من مشهدين. فلبتكر ذلك ما سمی باوج بقع فى الركة. 
وش عرض هتا الم فى جميع أتعاء عم كان GO‏ ورین على مار 
شى اابحد عن اند السيتما كوسيلة للثعبير . وسرصان ما لهرت ان 
الإيجابية يعد حوالی عشرة ام على آیدی رواد اينما وت بحت اعترف 
الخرجون السوقييت مثل سیرجی إيزنشتاين ape ade‏ بودعکین بتأثرهم رقرلم 


میاه أمة؛ .. قد نجع إيزتشتاين a‏ - 1418) فى تراتسا يسم 
+بالصدمة, واستخدام ارم والتمارض شی الم كذلك شم مین Tene)‏ 
867( اھم نطرياته فى الوتناع ااسینمائی اش ترشع أن ارام لايور .وا 
بيني لقطة يعد Aa‏ تماما كما يض البناء الله جدارا وان ععلیة الاختيار 
الدقيق . وحنف ناسر المدیمة الأقمية Se‏ الشاصر الميرة ذات التائیر 
سرامي وحمدها ۔ ھی العمل التی پتوقت عليها شن اشوایف تا یھی 
المملية الأساسية فى الخلق القتى السينمائى .ی محال اتاج پل لان 
السینمائی اداه تا من الدرجة الأول Bie she el‏ ويمطى دال اکب 
لادان الحقیقیة الٹی یصویما ۔ ومو ل ِخد من الاتسال ای الشهد ما اله 
الأجزاء ال تیم ولا القطد من مجموع الأمكة التي شا ایا ولأحداث إلا 
القدر ناس وهو يؤكد يعض التفاصيل الجزثية ويحذف البعض AV‏ كلية إن 
الصورة ااسینمائمة الواحدة تنشا عن عملية تسجیل يسيطر عنیھا الإنسان ونیا 
هن يطل !لھا سظمیا لا تعتبر شیٹا ترصن إنتج Lp‏ ,اما عتدما 
يهى اسر الونتاج فا الإتسات يساهم في اتمملية .للك أن اوسن بقلم 
والاشیاء التي AAD‏ فى الزمن ونان تردبط مما وها يبدو اشد ما یکین شمه 
بعلیة لكاي وإبداعية ملس 


رهذا يوضع انا اته إذا كان جريغبت الأمريكى شد ايتكر ملويقته الخاصة. 
طاق التاثيرات العملية الدرغوية Ge‏ الونتاج دون أن يقوم نها بانتفصيق 
وتقنينها فی نطرية . فإن لشرجین السوخييت أسسوا نظريتهم ال الشاملة على 
اواج السیتمائی ثم ملمقرها بنجاع في أحلامهم . هقد اعنمدوا أكثر من غيرهم من 
أعلام السینما الصامتة على نع للمصول على الثاثير الطلرب ١‏ وقاموا بت 
الشاهد إلى عناصرها التشكياية الختلفة ثم ترايشها مع REAL‏ یی 
Be pt‏ التى تتضممنها واستنائق سواقف الفروة إلى أقصى حد ١‏ وقد رش 
ایزنشتاین أن أسائيب قتاطج اللقطاث واللصلات الشريية والرجرع اإلی Sa‏ 
سابشة وحتى مزج اها جمیما مقاملات فى الاب , وأن كل ما ضله جريقوث هو 
اكتشاف هذه الرادقات. لعن إیزاشعاین امحرف ply‏ جريفيك على افش رجون 
اكسرضييت الذي أعجبوا ماه الراشة القدمية إعجابا لا مزيد عليه .ومع ل 


آحسرا اٹھا تفر ی اعتبار هام فى نظرهم يتهتل فى تقديم الکدایة عن طريق 
اکونتاج وا خر عن ادلی صیقة كلامية تمد على استعمال 
الفط أو جملة مفی غير العلى الأصلى له نمثلا :ڑا استخدهنا صفق هاده 
فى قو ذكء حاد فیی كاي آنا اصلا صفة سیف فى را سیف حا 


وکلن عرينيت يحتمد على الات القربية التبلالة التوازبة ٹم توحيد ها 
eng‏ :لته لم مرف ری ناش ای ADA hp MAES‏ توق خض 
مستوی المرض للمضمون : ودم بحاول بدا أن يصل إلى مشابلة انلقطات ey‏ 
يمشن لبك الشمون هلى اللستوئ الفکری والصصورة على !السشو النئی۔ لت 
الخرجين السوهيت عدون أن فى إمكان الخرج أن يتحدكم فى مادته محیث لا 
يكتفى بسرد قصدته قحسب ps‏ یستخدم كل الاینکارات الجديدة فى الولتاچ من 
أجل الحصول على تتائج مكرية متها . قاللقطات إذا ما ثقابات بطريقة مقصودة 
فان پمک أن تحمل معانى جديدة لم تكن تحملها من قبل ‏ ویڈو بیدا دی 
كتلبه ٠التكنيك La‏ أنه | وسلنا لقطة امثل يهنم بلغطة قربية سرس 
وتا A‏ آخری للممش وهو رتسد : فان اشہیر العام لكل المشهد سيدل على جين 
alt‏ اما إذا عكسشاوضع a‏ الم فسبمجب التضرجوع سول سل 
أنه يرقم استعمال تفس اللقطات فى كلنا المالتین - مدد تار مختلف تملا 
معجرد مکی تريب ات 

وض تجرية تخوى لبودفكين مع أستلاه كوليشرف تم أخذ بمض ققطلت Raph‏ 
الرجه آحد المشين نون أن يظهر عليه ای عیبر ثم استمملت فى تركيب لا 
حشاهد تجريبية . فى الشهد الأول وضدت لفطة ابش قبل لشطة لطبق ناسا 
على سائدة A gl ay‏ استيدات نما لبق سا باه لاسرد متا 
راقددھی تكقتها برهي انشید انیت سات لقعلا ال ستبرةتداعت لمبتها سح 
AN‏ توا بیقول وکین إن مند عرض المجموعات الثلاث على يعض 
التشرجين دون کشت السر كانت التنيجة رالعة ‏ فقد أبدوا إعجابيم الشدید بمهارة 
8h Sal‏ وأشاروا إلى 92 العمیق الذي بدا على وجھے وهو ينعار إلى 
علیق اتحساء . كما أبدوا رهم للحن الذى شمر وجهه وهو برقب الر آ الوا 
زإعجابهم بايتسامته الرحة السعيدة التى بدت عليه وهو بلاحط الطقلة هى اها 


لیا م العم بان تر لوجه ناف الحالات اللات 


ويقول کاریل ريس هی كتليه «ضن اللونتلج الدينمالى: أن وگن ركوايشوف 
تأترا كثيرًا بهته القدوة على الحصول على اثنلثيرات ؟اختافة من مجرد تفيهر 
رشاع tt‏ بيك جملا من هذا سوب قاعدة اساسیة جعالیة تزعد - علي 
حد رل كوليشوف - أن کل تن یعتاع او إلى مادة له وثانا إلى وسيلة یختص بها 
هذا القن لصياغة هذه الاة ‏ رعلي هدا فإن مادة العمل یساش ھی قط من 
میم .وان سم صماشد هه ال م وصلهنء اطع بحتو يوط جنس 
ترکیب خلا مین وکان کولمشوف پری ان امن السینمائی لا بيدا تیلم 
لایوارھم آو تصرير ات تنل هبتر هذا كله مجرد ssa]‏ للمواد. 
ان بیدا الفح السيتماقي من اللعطة التي بشرع قبھا ا لخرع و الونتير هي ول 
آجزاءالفیام ASAI‏ رنضھا ببعض وهر إا يمل هذه الأجزاء طرق مختلفة. 
وحسب ترتیبات متا فإنه يحصل على نع تختلف عن بمضها لب .لاير 
og‏ تلا - أن يعبر عن حالة الیش انخسیة من خلال تركيي من تشهد محدد 
دون أن تظیر هذه الحالة أو العنى على وجه ال 

ولقد ثلدى یبن للشھ یل ی قمة در ما ريطا بين سلسلڈ 
من الفاصيل المخثارة الحدث الال ام زیژنشتاین قد عارش بشدة منا ری 
وكان تقد آن الحصول عٹی الشیبر يجرد وصل متتابمات من نات تفصيلية. هو 
ھی حقيقته تطبيق بدائي للتوكيب السینمائی ۔ بل من ريط ات یسشھا ور 
يعض فى سلاسة ٠‏ يجب أن يركب لیم من مجموعة مر: الصدمات : وأن کل قلع 
يجب أن پشیر خلاقا بين اللقعلنین التبم Le‏ حثى يكون له وقم هدید ھی 
هی شرع .وین لیزشتان أن التسلسق الثقى مو الدی بؤدي به كل تع إلى 
هذه الصدمة ریب اسٹمرار التطور والتقییر ۔ ود شیم انوم مخت 
نلسراع الستمل ہین كل لتعلتين متتابمتين من ناحية التكوين SEM‏ واقاس 
عق مجال الرؤية ‏ ومفتاج الضوء وھکتا . Say‏ لأى عتصر فی اللقطة أن 
پتغیر فچاۃ عندما تسل بلقلة آخری بحيث يستمر السراع !ا 

هت مداوس الونضاع هرت مدرسة الطلیمة التى اتتشرث کی وب 
أوروبا فى العشرينبات : والتی استخدمت لونتاج لیس فقط لإحداك تاثيوات من 
الٹو) اکری أو ll‏ وللسحمول على ارات من انوع AB‏ , ضفي 


ملم یوار ورٹماں كان للطلوب راز لیا ی دون کبیرۃ .هتم تیت 
مناظر عدید لتطار لسكة لوسر الجمهور بحيث تزضر الشاشة ات 
بالوضوعات التحركة التقيرة باستعرار .قاری سل هه نلشاعد موس 
اساسا بعضها بیعض من خلال عاڑقاتھا ینشھا ببعض أو بأجه انشبه اد الاختلاف 
بينها وقد أدى متا إلى الخنيير gs petal‏ ارب والڑیقاع فی الینتاج وغیر 
ذلك من lll‏ أصبحت علدية وشائعة ضی آي فيلم عصری . 

وكان ظھور السینما الناطقة لیر معوق على نظریات تاج دلیف 
صرف النظر لققرة من ازع عن طرق تحويك انگامیوا راتفر السريع SB‏ 
هكان الحوار GL‏ ہعثابة رد لفیا ما اطول من الزمن مها ادي 
الى ٹرکیز الجهرد على من الإمكانات الجديدة اکر من اللازع د وخاصة أن 
٦لصعربات‏ الفتية نی تسجول سرت وتونيفه كان لها التصيب الأكبر کی العية هه 
العملبة ات كانت صسمبة ومعتدة هى تلك ات اليكرة ‏ ولكن مور الزمن اسيع 
انر وتاج أكثر مهارف تولیت شرائط لسوت ال شیم التكدوليجي ای 
آعاد التتاج إلى حريته السايفة فاصیحالصوت لا يزيد من الواقمبة هحسب بل 
يقري peel‏ الدرامى . واصبح اسطر الراحد من الحوار يمير عن كمية هن 
العلومات لا يمكن al‏ اقصامتة ان شہر عنها إلا Aap‏ احد "مان او مد 
gy‏ نقسه بئفسه عن طریق الصورة ‏ كما pal‏ الإمكان التدبمر عن الايا 
ید الأممبة Lee pene‏ فى الصوار او فى رین السوت . وبذناد أمكن 
اخنصار الوقت النسبة للمشاهد ال pS‏ الناحية درم ولکٹھا sn‏ 
من الناحیڈ القصصصية . مما ادى إلى الاقنصاد هى طريكة سرد القصة ؛ Seep‏ 
مومة تلديم قسمی أكثر ی والاراقاع gene‏ الواقعية ھی الموض الكن يجب 
أل قيب عن فان أن لصو ابد أن تكون دا رک الأول فی نی 

والظاهرة الغرينة فى سجمال ناج السينمائي أن النقانين العاصرين لم 
gay‏ کی إلى مزا رواد سوا قی أمريكا و هد لمر هيت آو او 
مما يؤكد أن فاليم الراےمنڈ البكرة حددت الإمكانقت والأظر التى بسن أن يبتك 
يدع باغلا .ما توسيع رقمة هذه التقاقيد هم نر محلولات في هذا لمجال یک 
أن تقف على للدم الساواة مع ماوت الوا تین يدو أثهم كانوا سابقين 


المصرهم بأجيال عديدة . فتحن تشاهد ال من وقت لاخر یراد ضجائية. 
وتات چریٹة ود اقسینمالیوں اماصوون سیم للحصول حليها وع من 
ار الميتماتية ‏ وعدا ما ge al‏ لت سمل 
الإضراب وتنتصى إلى ما یدرک بسیٹما الطليمة او Sones‏ .جک 
سرعان ما بظهر لن أن هذا الجديد il‏ إلى إحداث نقاب جديد لم يكن 
اٹ شيا سن الاعف 


i) 
اللصت‎ 


الست هن بمنعد على الملاقة المضوية يون لوالا ولا شف ان اد 
ای تون متها A‏ بطريتة او بأخرى على الشکل ان ماش الدی تخا 
Be‏ وسواء كان النحت خی الحجر اللب إو تشكيل اسان ان جات 

منھجا تنظیعیةً معي يرتبط بأسرار صنمته مثل تنظیم الملاقة بین 
الأحجام ay‏ الخط الختحات ارات Sy‏ یه رمث 
عن خلال نما بين الظل (فى الذتعلت والاقرات) aly‏ اج زا بر 
والسطمات) ولا شد أن السطع يؤر تن a‏ فی الشک النھائی تال بیت 
يختلف سطع الجراتيت عن الخشب أو الصفسال أو الجص aly‏ كان من 
الضروری علی النمات أن يدرس بہمة کل خاصة جیدا فيل أن شرع فی سم 


ورنقسم فى امت إلى نحت کامل النجسيم بحيث پل التمئال على تا 
gla‏ بر تم ره الاجزاء لاوز بالخقیة ‏ ونس شائر تغل فيه 
جوا با داخل ای وفى الاقام هتکس حيشرية هذا ان 
تحیل اليضاد حجرا عا GS‏ ال جرک زار ای واه فيج 
نا حركة وهمية لكنها تحمل کل صفان این المسری المي ۔ ومتہ ALAR‏ 
توت آلاف الستيز على أبدى فراعت دی ایدم بل وسيادتهم هى 
رم 


abl nasal ES kt‏ السصور فی تست انه ل اش کانت تسم ول 
أمرها من Jal‏ ٹم تحرق AT‏ سرت ما استخدموا الماج ھی صنع التمائيل 
واستطاعوا تطويع هذه الخامة آلتی تحتاج إلى آلاث شین وحادة : وقبيل معد 
ارات تحول الال الصرى القديم إلى الحجر لاعتقائہ ھی خلوہ التمٹال إذا قدر 


لجتة مب اتا کالہ تح تمل عبات bl‏ ملا با شیر الا 
والقسون ريقول ابو صائح AM‏ طی كثانه ارمز فى تاريخ القن pall‏ ان عضر 
نا رام اسر رام اسب من a‏ المت met‏ 
وان شبن مستمون عم من الجر والخطب ناف اسب عدر 
محاکاۃ الل الطیمی ويضمون فى ایور مرا بشع پم 
اقدم تفيل اتی جات مطاية وا en‏ فى تاريخ pl‏ وكات را 
ات تمش فی :سود والجلوس. واركوة اج وخاصة هى تال لد 
yy‏ 


ولعل تمثال أب المول مش معجزة مات pal‏ فى pe‏ ام دما 
لمكن من شحت تنوه فى المنخم على شكل سد وراه للملك خضرع asl‏ 
تال من حجر الديوويت الأخضر Bb‏ مايرو :مثو حدث ان المت كل 
ات عليه 1ا كانت هناك ادنی شبهة شی آنه Jt‏ مه من ظلطہ تس 
هكل قلمة من عامج وجهه وقناصيل جسمہ تد تمده علي لحار بسا 
اسیا لتی يملكها. وخلف راس التطال تر الطاتر باشق - رز الله حوری- نش 
جناحيه لحماية ال ونلمس تفس الإسجاز ھی تمشال شيخ اليلد الصنوج من 
خكب الجميز وكا يقوم مه وتمثال الكاتب الصتوع من ار الحيرى اللون 
gly‏ للأمیر رع حتب زوجت تقد set‏ م الحجر eal‏ اللون Lag‏ 


اما التحت البارز hee‏ مقار ال والأسراء یسکی تاريخ صاحب 
atl‏ وبلغ قمة سار مع الاب الديتى النی خاضه ان :اي ارم 
ہالتعبیر الغنى حرق التقاليد الحرفبة lel‏ وإن كان انتصار كهنة شمه على 
إخناتون قد ادى إلى تخريب أعمال النحت الوائمة فى قل المصارنة - ذلك اثر 
سس 
اللممممة بعد آن كانت تيز هی الدرلة القديمة بالحيدية والشيقظ Ley My‏ 
Wy‏ وتتجاهل الخصائصس الضردبة فى مواجهة الانی الكلية ی تعلقی gee‏ 
على كل الانتمالات الذاتية لامور الايد 


ومن الراضج أن الثالين الأشريق ناروا إلى حد كبير بشت التحت الدی نت 
في صا الججر بعد انٹھاء حكم الأسرة الخامسة والمشوين . وٹولی بمسمتلد حکم 


البلا وفتحه صدره رخ بحيث استوش عدد Ene‏ قرب امد 
وقد اسلمت التملاج رتیه فی اسلا فی القرث سا ,و ار 
الاس قبل اليلد أساليب المت الثى سامت فى هما الحجر . رد توتب على 
امتزاع التحت الصوى بالنحت SEM‏ عید الاشمحلال دور هيو نز 
شائم على اند اولاواضیرا: نه مع نششار السیمیة نٹھر ھی وب صوض 
شا فی سلا رن ای الیاندی 
لما النحت البارز فقد ساد الفن السرمریواستخدم زخرفة الباق 
ay‏ القصصص والأساطير Ty.‏ بیعش لالد A‏ الصرية الشديعة ‏ ریز 
بالحيوية المبرة عن القرة . وضخامة التجسيم ؛ والقدرة على فل افراع مما 
الزخارف على الشاعد ASL‏ قبلا يسبب قدرة 
الأحجار لکن ما ستم متها یز سكام ولاف ابراز لتفاصیل : وقی حر 
النعنيات. وقد التقلت هذه التقاليد لئے ال الأشيرى الذى hk‏ 
على إقامة الحم اليل بالرشم من وقرة الأحج او حت التمائیل التی صتمت 
استديت زه مكمل ل مار مثلم نیت فى قصو سارحون تنم 
خورسیاں۔ لدی اكتف مدخله يجان كبيران تحتیما تمائل رن ضخمة مجتحة 
ہروس ادمیة وأسود ضحمة لحراسة اقدخل : وكانت الجدران مغطاة بطية من 
الحجر الجمرى خر بالنعت المارزالذى بر مز الى بالات انرب 
والصيد ... (لج ‏ وی اننقت یدنا إلى اشحت القارسى الذى یبا 
عن القن الى والاشورق rly‏ وھی الشموب التی استممرها اشوس واحتكور 
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ضاعف من: 


یو أن هن النحت بمعظم تقالیدہ كان یل من حضارة إلى خوی بسوولۃ 
قل آن تور کی آخر ۔والدایل على لك ان مع بداية الحضارة الإغريقية كار 
النحت ga‏ يشعمل على التحت الہاور الیل GF‏ والأبطال Sy‏ اور 
آخذ لمتخدام وان من نفس الاسائيب التي شاعت فى مصر وبا واضور 
وقارس . كما استخدم المثال الإغريقى أشكال ضيه سید وببيدة عن لاط 
الطبيعية إلى حد ما وقد ثراو وه اللصرية التديمة من حيد استخد' 
وژن الحجر والکلة ولتتظيم في الملاقات الكينة تال فى إثرة ماس بالتؤة 


والرفسة ,ان كان شد تطور بعد نی التعبير الٹائی من الطييمة وع 
الاتسالات والأحاسيس اي 

جدة لحت الرومائی ال من الیل الإضريتية nly‏ ااتمائیل فی كل 
ادن والاتی العامة والتصدير انقاصة والحمامات الضخمة مرف تجسید نظ 
الإمبراطورية الرومائیة : لکن النحت aa‏ التمائل التى اقیمت المهوق 
القوم وكلدتهم مثل پوپوس فيصر ote‏ واشسلیی, کال فقل الروسان عن 
الإقریق تسائیل قمع إضافة التساقل الومزیڈ مثل الال الشهير الى هرمز 
إلى تهر ال يرجل ضحم الجثة مضظجھا على وسلاة یله مايل / لاق 
متساقی الجسم ata‏ رمز SEL‏ الصرية تحت الحكم الرومائی :ول 
شا الحتيتبة الریمان فى النحت البارز الذى ضاهى الطبيعة بكر لم يميق له 
متيل مما نجد في التموذج ele‏ الڈی يقت ديه الأشخاص فى نوف 
مقراصة مترازوة بحیٹ پزداد بروز السفوف الأولى علي الخلفة , فی حو تيرز ھی 
cope‏ الباتى aby‏ والاشدار والجبال .ال 

اما النحت الهندى قیعد تاها دما میت زخرقت الا دنس 
البلز الدى يعور الاماطير والراقسات والحبوانات الخرافية والمتيقية , فى جهن 
تحتوى العابد البرلعمائية على عدد كبير من تمثابل الألية ١‏ براهما وفستطو . 
ests ts‏ ...بل 

وهي الصين ساعدت اليودية على ازرهار قن الحت فى القرن السايع مد 
یلاہ , Ly‏ لأضراضه الديتية البحنة خقد تعيز بالجدية والسرامة - كالك از 
النحت فی المايان مع دخول الوودية .للك كان مش لبها هی موسوماته اما 
نحت السینی - وان كان الثال bl‏ قد وكز أكشر على الدمائيل الخشبية 
Aas‏ ھی اياي 

وى بداية عھد نار لتسيجبة اتصرف التی البمزتطى عن التساثال الث 
ترتیط او الوثية الساقة . لگن ابنداء هن الفرن شام بدا شالت فى عمق 
تمائل للسيد الكسيح والرسل سین والأحدلث ال ورت فى الإنجيل . وان ان 
هنا الاتجاه قد ار لدة تن ریا نتيجة لتحريم الإمبراطور ليون اثالث عمل 
تال ووضعها هی الكنائس تی النصدف الأول من الشرن الشامن . اسا الفتان 


القبطي ھی مسر هقد نحت الطيور والأسماك وتباك البردی ببراعة ele‏ 
نك حفر الا ذر الختافة لحياة السيد gpl‏ واستخدم الماع فى سنا وا 
اليه .آم القت فى الحجر فقد اقتصر على الأشكال الیندسیڈ اجره 

ولذ كان اسلا قد حرم التجسيم وخاصة التمائیل لارتباطها فى الما 
111119 
واشت على لتستوي الفني والجمالى لحت ولمل هذا اسر وجود تما کرد 
من التصوير والنحت مد المصر الأسوي حثى الآ . لكن الفتان السام عبر عن 
اناد الحبة یاسلوب تجريدى يصهد عن مطايقة الراب . ولكى تفای ان 
السلم عملية التجسديم yal‏ قطي تمائیله يقلانة من الزضارف التي تصول 
اتماصيل الجسم إلى وحمات زخرفیة ‏ اما المسر انمساسی ققد تب یتخطیة 
الجدران بااجص الزخرة. باشكال متمددة قريبة من لشیم نيا بت مها 
ate‏ إلى أن تحوات إلى تجريد yal‏ ومو تفس الما الذى تجده في حفر 
الخشیہ الذى تین هيه hag‏ ند - امین وطوروه إلى أن اصبع بصیر متیر 


السماۃ ان 
رض المصور الوسطى فی روا ون الفرطيون Rael‏ تیا 
الهم وازدحعت انلس يتمقيل اللائكة والقديسي راشدیسات وأحي هنا طلوف 


والأمراء ‏ مع وضع كل تمثال ھی انکان الذى يتصل فيه ی ويشكل ممه ود 
هن وقد بلع دن نت شنت فی فرنسا فى القرن اثالث حشر اما یجان 
خلا توجد إلا تمائل اننوایٹ التی تال اصحاب الجشف ya‏ ارف 
الیرونسکالت وجوه Udi‏ کناشسیم .وقد قان هنارت 
اون على وجه الخصوص فی اسنلهام أشكال الملبيعة مال أوراق الب 
ely‏ اللاب LS‏ تحتو تمائیل الوسر الأسطوري رب 

Js‏ عمدر التیضة اختت الايا شى يدها زعام لبادية ھی المد هی 
القرن رايع عضر بفضل دون )749 - 1117) وجیبرتی ( ۷۹ - هم 
تت ریدۃ دور فى تحطيمه دزن لب ادا رمع 
ی الفراغ ‏ كما استلهم وتات ریسا ht‏ باود ور 
الصتوعین من البرونز .ما جییوٹی تقد نبغ ى التحت البارز یبن فيه الي 


Sa‏ باسلوب میاه احد من قبل كما نجد فى اليوابات اون اش تحت 
۔اممودیة كنيسة فاورتسا : لکن النیضۃ الإيطالية بلنت للمتها في تسد على بدو 
مايقل اتجلو ENE)‏ - 1054) الذي اسحت تملئيله من سصالم امعت على مر 
Be pel‏ تال gl bang‏ کر تيد يد مرو امه وعلی حهرها هن 
السید اسيج nal‏ والتثال كله بشع بالجلال والعظمة والكمال. كما نحت مایکل 
أتحلو تمثال النبى موسی وکانه AS‏ نفجو غضبا من ی إسرائيل. 


لم يستطح الثالون الذى جاءوا بعد میک ألو أن يتشقسوا من تاٹیوہ . ب 
إن Cae‏ يدو نها جنٹ على فن التحت حينما شمر النساتون أتهم ازام ف 
مواجوته lly‏ لم یتیغ مڈال على مر ثلاثة ترون بطول وا حت جاء نف 
T= 199)‏ الذي كان إيخاليةً ضا وشاد الصركة الكلاسيكية الجديدة فی 
التصویر, ٹم ظهر J‏ شرنسی رودا [۰ ۱۸1 - ٠۹۱۷‏ رائد النصت الحدیٹ ال 
حطم القيود الأكاديمية والتقالید البالية ‏ واتطلق إلى استخدام المسطحات يراد 
AS a Sys ane‏ تجسد lal‏ تسيا ic‏ قوب نہا يق کر 
الأصم یکلد يعلق ae‏ الثائوة . وعما iy‏ الضمب فى إبراز التعبير MA‏ 


نتر سا یه باوج ی تارج نامام كيك 
ای المحدثين ید ول (۱۸۱۱- )نی اتصب افتمامہ علی سا 
العارية مومت بان لاحت ماه A ans‏ 56 التركيب نی ال 
الفعتی ,وان زان والتوافن ض علاقات الكثل هو الذي پسلی العمل یه اي 
الکری , اسا مايول AMEE SY‏ سار قی طريق المتية بالسلاقاح 
النشكيلية ‏ راعتقد ن إيرازاتمراطف والنشعالات التی كان يعنى بها رودان من 
شا أن نفلل من قيعة العمل یلها ستكين على حساب لصا ار 
ما ميتييه یت هشد تر من ليود a‏ سواء من ناحية الشكل او 
gas‏ ذلك آته استمد مضالبيئه من الأشخاص العادین في شاه ممارساٹمم 
لأعماليم اليرمية ‏ وغض التطر تماما عن لا واثلوك ‏ همير عن الیسارۃ عمال 
ام واج انیم لا بخلون عن اللوك فی او لاد 


کم بدا اما التجريدى في النحث على بدي هترى مور ال الانجلیڑی 
الدی اكتفى GRAN:‏ المجردة بين مجموماث الأحجام اللي يعالجها . ويدخول 
التكترلوج یا الحديقة مج ال المت استممل الثالون مدید الدی أمكن ٹرش 
وتشتيله باستخدام جهاز اللمام للحصول على أشكال تجريدية تجتج إلى الخيال 
ود سن الواقع كما همل ديفيد سعيث وریغیرا و ys‏ کار لین تدم 
el‏ دالیم کم sl‏ لاسو cn LD‏ او ريز هد ت 
خامات جدہدة كالف رمايكا والخشب وشوالب #زحاح . وكان النسانوں AS cpa‏ 
مرة شکدود الفراغ مرة شري تھا وبوا على البحت عن خاصات جديدة .ولیت 
الاجتهايات درجة ثابت فيها الفوارق بين التصوير والتحت تتيجة للمدراس ان 
الحديقة التى نظرت إلى الفنون التشكيلية على أنه وحدة متكاملة بحية يكن 
aot‏ ان میج مجسما . وآن يتجاهل النحت ال التقليدية ویسٹدیخی نیا 
متوتيع السطوح والأسلاك واشخیوٹ۔ 


آسا ھی pane‏ رائدة فين النحت في التاريع المضارى للبشرية جمماء - 
هان من الظبیمی ا جب فى المصر الحديث ‏ ثالين انا من آسٹال محمود 
he‏ ومحمد حسن وشيرهما من الأجيال الٹی تهما وید محمود مختار اد 
النحت الصری هی المحسر الحدي بلا مزع وذلك teal‏ فى یز ات 
وتوظيف الخطوٹ الإتسيابية والاستقامة والاتعنار . تقد سار إلى باريس عام 
٣‏ وعاش ia‏ عن خطر الفترات اتی مر بها الف امار جوت كلت 
باریس تمساخب باجاهات apo‏ جوا شد کل شديم :هل کی بارسی لٹ 
عام ۱۹۲۰ يتاب الحضارۃ الغتية في عقر دارها . كما يتفي ٹورۃ وش عام 1911 


یل بها فى مرج تمثال «لهضة مسر الذي عرضه فى مرش باریس عام 
۰ ونال شهادة شرف : وعنيما عاد إلى وه يدا ھی عام 1۹۲۵ تحت اتتمثال 
عن الجراتيت , واقيم عام ۱۹۲۸ فى ميدان بان الحدیہ ثم نقل إلى مدخل جامد 
التلدرة وه تمثال -قیة وی رد eet‏ 

یله مختار مينبيه الیلجیکی خی اختيارء للأشخاص اعدا عير عن 
خلا الشرية الصرية وفلاحاتها فى مختاف نتم #يومية ووجد فى اس 
اتصویة نمیذجا ائاللنصت سواء ف الا لت أو نراقت مق تما 


الحو al‏ وبحاملات الجرار ٠‏ ات لح هذا بالإضافة إلى 
تمائل شمان سلی ضفاف اليل .و او السرق: .و شیخ اد 
و «الخغيره كما کته المكومة عام ۱۹۴۰ بإشامة تاجن لمعد زغل بالشاهرق 
والإسكتدرية : إل نس مختار أن بسجل مر کج وی والاجتماعی حول 
قامدتى التمثالي في نحت يارز . كما أعاد مخثار امچاد فن النحت الفرعونی یکل 
تقاصيلهالدفيقة كما تجد فى تمثال :ما يؤك أن صر مازالت قادرۃ عق 
اتجددها الدائم قی قن التحت الذى علمته دمآ 
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